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Przedmowa

Zbiory etnograficzne, zwlaszcza te dokumentujace kul-
turowe dziedzictwo wsi, w muzeach wielotematycznych
funkcjonuja zazwyczaj w cieniu kolekeji artystycznych czy
historycznych. Powszechnie wzbudzaja uczucia nostalgii
za $wiatem utraconym najmlodszemu pokoleniu znanym
juz wylacznie z muzedw, filméw lub tajemniczych przed-
miotéw znajdowanych na strychach. Etnograficzny zasob
leszczynskiego muzeum nie jest przypadkowym zbiorem
obiektow, a $wiadomie i planowo tworzong kolekcja roz-
norodnych artefaktéw ukazujacych specyfike regionu oraz
kulture spoteczenstw, ktérych sa wytworami.

Ksigzka Z gtowy prababci — czepki, kopki, klapice... otwie-
ramy cykl prezentacji zbioréw Muzeum Okregowego
w Lesznie poprzez publikacje katalogéw poszczegdlnych
kolekeji. Koncepcja ta jest konsekwencja przyjetej w 2019 r.
strategii, wedle ktorej wyselekcjonowane zbiory poddawa-
ne s3 konserwacji, szczegélowemu opracowaniu, prezenta-
¢ji na monograficznej wystawie oraz przygotowaniu katalo-
gu w formie ksigzki.

Niniejszy katalog w symboliczny i znaczacy sposéb spina
wysilek twércow muzealnych kolekeji: etnograficznej i ar-
tystycznej. Dla nas, leszczyniskich muzealnikéw, ukazanie
sie tego katalogu w roku 2020 ma wyjatkowe znaczenie.
Swietujemy jubileusz 70-lecia naszego muzeum, oddajac
honor pierwszym jego twércom: Wactawowi Nawrockiemu
oraz dr. Stanistawowi Chmielowskiemu. Wactaw Nawrocki
w trudnych latach powojennych nie pozwolil na rozpro-
szenie cennych obiektéw etnograficznych z obszaru ziemi
wschowskiej, za$ Stanistaw Chmielowski — wieloletni dy-
rektor muzeum, z wyksztalcenia etnograf — w mistrzowski
sposob polaczyt gromadzenie kolekeji dziedzictwa dawnej
wsi i jej odzwierciedlenia w sztuce. Dzigki jego zabiegom
posiadamy bogate i inspirujace zbiory sztuki ludowej oraz
cenng kolekcje malarstwa polskiego o tematyce wiejskiej
XIX-XX w.

Wierzg, ze pigkno prezentowanych nakry¢ glowy z obszaru
potudniowo-zachodniej Wielkopolski wzbudzi zaintereso-
wanie zaréwno specjalistéw-etnologéw, badaczy mody, jak
i pasjonatek i pasjonatow piekna. Waclaw Nawrocki, budu-
jac u schylku lat 40. XX w. muzeum, apelowat o ,,przetworze-
nie artystyczne rodzimych motywoéw ludowych, ustalonych
i zbadanych, na twory artystyczne, jak: piesni i kompozycje,
widowiska i teatry amatorskie, podania, klechdy i poezje
oraz sztuke stosowang i przemyst artystyczny”. W czasach
folkowej mody i dizajnu inspirowanego ludowg twérczoscia
takze nasze czepki, kopki i klapice majg szanse na drugie
zycie.

Katalog zawdzigcza swe powstanie wielu osobom i instytu-
cjom. Stowa podzigkowania kieruj¢ do Kustosz Pracowni
Etnograficznej Muzeum Okregowego w Lesznie, Ewy To-
maszewskiej, za czuwanie nad procesem konserwacji obiek-
tow, przygotowanie interesujacej wystawy oraz katalogu. Za
pokrycie kosztu konserwacji kolekcji dziekuje Samorzado-
wi Wojewddztwa Wielkopolskiego. Wyrazy wdziecznosci
kieruje do Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go oraz Urzedu Marszatkowskiego Wojewodztwa Wielko-
polskiego za finansowe wsparcie wydania katalogu.

dr Kamila Szymanska
Dyrektor Muzeum Okregowego w Lesznie



Preface

In multi-thematic museums, ethnographic collections, es-
pecially those documenting the cultural heritage of villages,
are usually overshadowed by artistic or historical collec-
tions. They commonly evoke feelings of nostalgia for the
lost world to the youngest generation, already known only
from museums, films or mysterious objects found in attics.
The ethnographic resource of the Leszno museum is not a
random collection of objects, but a consciously and delib-
erately planned collection of various artifacts showing the
specificity of the region and the culture of the societies they
are products of.

With the book From my great-grandmother’s head - mob-
caps, cops, klapicas ... we are opening a series of presenta-
tions of the collections of the District Museum in Leszno
by publishing catalogues of individual collections. This
concept is a consequence of the strategy adopted in 2019,
according to which the selected collections are subject to
conservation, detailed study, presentation at a monograph-
ic exhibition and preparation of a catalogue in the form of
abook.

This catalogue symbolically and significantly spins the ef-
forts of the authors of the museum collections: ethnograph-
ic and artistic. For us, Leszno’s museologists, the publica-
tion of this catalogue in 2020 is extremely important. We
are celebrating the 70th anniversary of our museum, hon-
ouring its first creators: Waclaw Nawrocki and Stanistaw
Chmielowski, PhD. In the difficult post-war years, Wactaw
Nawrocki did not allow valuable ethnographic objects to
be dispersed from the area of Wschowa, and Stanistaw
Chmielowski - a long-time director of the museum, ethnog-
rapher by education - masterfully combined the collection
of the heritage of the former village and its reflection in art.
Thanks to his efforts, we have a rich and inspiring collection
of folk art and a valuable collection of Polish paintings on
rural topics from the 19th to 20th centuries.

I believe that the beauty of the presented headgear from
the south-west of Greater Poland will arouse the interest
of ethnologists and fashion researchers, as well as beauty
enthusiasts. Wactaw Nawrocki, building at the end of the
1940s of the 20th century, the museum called for ,artistic
transformation of native folk motifs, established and re-
searched, into artistic creations, such as songs and composi-
tions, performances and amateur theatres, tales, poetry, and
applied arts and the artistic industry” In the times of folk
fashion and design inspired by folk art, our mobcaps, cops
and klapicas also have a chance for a second life.

The catalogue owes its creation to many people and institu-
tions. I would like to express my gratitude to Ewa Tomasze-
wska, the Curator of the Ethnographic Studio of the District
Museum in Leszno, for overseeing the conservation process,
preparing an interesting exhibition and catalogue. I would
like to thank the Self-Government of the Greater Poland
Region for financing the conservation of the collection. I
would like to express my gratitude to the Ministry of Cul-
ture and National Heritage and the Marshal’s Office of the
Greater Poland Region for financial support for the publica-
tion of the catalogue.

Kamila Szymanska, PhD,
Director of the District Museum in Leszno
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Vorwort

Ethnographische Sammlungen, insbesondere solche, die das
kulturelle Erbe des Dorfes dokumentieren, funktionieren nor-
malerweise in multithematischen Museen im Schatten kiinst-
lerischer oder historischer Sammlungen. Sie rufen gewéhnlich
Gefithle der Nostalgie fiir die verlorene Welt hervor, die der
jlingsten Generation ausschliefSlich aus Museen, Filmen oder
mysteriosen Gegenstinden auf Dachbdden bekannt sind. Der
ethnographische Bestand des Museums in Leszno ist keine
zufillige Sammlung von Objekten, sondern eine bewusst und
geplant geschaffene Sammlung verschiedener Artefakte, die die
Besonderheit der Region und die Kultur der Gesellschaften zei-
gen, deren Produkte sie sind.

Mit dem Buch Vom Kopf der Urgroffmutter — Hauben,
Kappen, Klappenhauben ... eroffnen wir eine Reihe von Pré-
sentationen der Sammlungen des Bezirksmuseums in Leszno,
indem wir Kataloge einzelner Sammlungen veréffentlichen.
Dieses Konzept ist eine Folge der Strategie von 2019, nach der
die ausgewéhlten Sammlungen konserviert, detailliert bearbei-
tet, auf einer monografischen Ausstellung présentiert werden,
es wird auch ein Katalog in Form eines Buches erstellt.

Dieser Katalog verbindet symbolisch und sinnvoll die Bemii-
hungen von Schopfern von ethnographischen und kiinstleri-
schen Museumssammlungen. Fiir uns, Museologen aus Leszno,
ist die Veroffentlichung dieses Katalogs im Jahr 2020 von au-
Berordentlicher Bedeutung. Wir feiern das 70-jahrige Bestehen
unseres Museums und ehren seine ersten Schopfer: Wactaw
Nawrocki und Dr. Stanislaw Chmielowski. In den schwierigen
Nachkriegsjahren erlaubte Wactaw Nawrocki nicht, wertvolle
ethnographische Objekte aus der Gegend von Wschowa zu zer-
streuen, und Stanislaw Chmielowski - der langjéhrige Direktor
des Museums, ausgebildeter Ethnograph - verband meisterhaft
die Sammlung von Erbe des ehemaligen Dorfes und seine Re-
flexionen in der Kunst. Dank seiner Bemithungen verfiigen wir
tiber reichhaltige und inspirierende Sammlungen der Volks-
kunst sowie eine wertvolle Sammlung der polnischen Malerei
zu lindlichen Themen des 19. und 20. Jahrhunderts.

Ich glaube, dass die Schonheit von présentierten Kopfbede-
ckungen aus dem siidwestlichen Grofipolen das Interesse so-
wohl von Fachleuten- Ethnologen als auch von Modeforschern
und Schonheitsliebhabern wecken wird. Wactaw Nawrocki, der
Ende 40er Jahre des 20. Jahrhunderts das Museum errichtete,
forderte die ,,kiinstlerische Transformation von einheimischen
Volksmotiven, die etabliert und erforscht wurden, in kiinstleri-
sche Kreationen wie Lieder und Kompositionen, Performances
und Amateurtheater, Erzahlungen, Gedichte und angewandte
Kunst sowie die Kunstindustrie “ In Zeiten der Volksmode
und des Designs, das von der Volkskunst inspiriert sind, haben
unsere Hauben, Kappen, Klappenhauben auch die Chance auf
ein zweites Leben.

Der Katalog verdankt seine Erstellung vielen Menschen und
Institutionen. Mein Dank geht an Ewa Tomaszewska, Kustodin
der Ethnographischen Abteilung am Bezirksmuseum in Le-
szno, fiir die Uberwachung des Konservierungsprozesses der
Objekte, die Erstellung der interessanten Ausstellung und des
Katalogs. Ich mdchte der Selbstverwaltung der Woiwodschaft
Grof3polen fiir die Finanzierung der Pflege der Sammlung dan-
ken. Ich méchte dem Ministerium fiir Kultur und nationales
Erbe und dem Marschallamt der Woiwodschaft Grof3polen fiir
die finanzielle Unterstiitzung der Katalogveroffentlichung mei-
nen Dank aussprechen.

Dr. Kamila Szymarnska
Direktorin des Bezirksmuseums in Leszno



Pamigtka $lubu Plenerowa fotografia grupowa z 30 maja 1933 roku, wykonana w Do-
Domachowo, 1933 machowie, przedstawia gosci weselnych w wigkszosci ubranych w tra-
nr inw. MPE 8/7 dycyjne stroje biskupianskie, a takze z innych okolic. Panie gtéwnie
w zbiorach od 1994 w kopkach z okapem, kilka w chustach wykopionych.



Ewa Tomaszewska

Z glowy prababci - czepki, kopki, klapice

Ubidr opowiada o czlowieku i jego kulturze. Chroni nasze
cialo i daje cieplo, bedac jednoczesnie rodzajem komuni-
katu. Oprécz funkeji uzytkowej nosi w sobie réznorodne
tre$ci i znaczenia. Wspodlczesno$¢ daje w tej materii nie-
ograniczone mozliwosci autoprezentacji czy autoekspre-
sji. Poprzez ubidr, a szerzej wyglad, wizerunek budowany
poprzez szereg wyboréw konsumenckich, kreujemy obraz
majacy wyrazaé naszg indywidualng tozsamos¢. Ubidr jest
swego rodzaju tekstem, ktérym opowiadamy innym o so-
bie. Opowies¢ ta zawiera zaréwno najbardziej podstawowe
i ogdlne tresci, jak i te jednostkowe, aktualne, np. na temat
pogladéw, upodoban, preferencji, postaw, stylu zycia, na-
stroju. Tym bardziej wspdlczesnie trudno wyobrazi¢ sobie
$wiat, w ktorym nie byto miejsca na indywidualizm, w kt6-
rym bardziej liczyla si¢ przynaleznos$¢ do lokalnej spotecz-
noéci i to ona wyznaczala tozsamo$¢ i standardy ubioru.
Dla przedstawicieli chtopskiej kultury tradycyjnej opowies¢
ograniczala si¢ bowiem do czytelnych dla wszystkich in-
formacji na temat przynalezno$ci do lokalnej spotecznosci,
wieku, pici, stanu cywilnego, pelnionych rél spotecznych,
statusu, sytuacji ekonomicznej. Ubidr, a w szczegdlnosci
jego od$wietna wersja, czyli str6j ludowy, byt écisle skodyfi-
kowany, miat okreslone, wypracowane formy.

Stréj ludowy to jeden z wyrdznikéw chlopskiej kultury
tradycyjnej. Ubiory poszczegdlnych grup etnograficznych
ksztattowaly sie przez wieki pod wplywem okreslonych
warunkow. Niekiedy zasigg danego stroju obejmowal jedna
lub kilka wsi. W Polsce jego rozkwit przypadl na II potowe
XIX w., wraz z rozwojem gospodarczym, ktdry nastapit po
uwlaszczeniu chtopéw. Stréj ludowy po zniesieniu pansz-
czyzny zaczal prezentowad si¢ szczegolnie bogato, duza role
zaczely odgrywac elementy zdobnicze. W Wielkopolsce po-
lityka germanizacyjna zaborcy paradoksalnie wptywata na
umocnienie lokalnych grup spotecznych i ich przywiazanie
do tradycyjnych wartoéci. Strdj symbolizowal przynalez-
noé¢ etniczng i okreslong tozsamos¢. Jednoczesnie zmiany
kulturowe, ekonomiczne, §wiadomosciowe, jakie zachodzi-
ty na wsi, migracje ludnoéci, szerzenie si¢ mody miejskiej
i dostep do taniej produkcji fabrycznej sprawily, ze stroje
ludowe ulegaty modyfikacjom i zaczely stopniowo zanikal.
Proces ten, w przypadku przywigzanych do tradycyjnego
sposobu ubierania kobiet, trwal jeszcze w II potowie XX w.
Obecnie stroje ludowe pelnig role kostiuméw czy strojow
reprezentacyjnych podkreslajacych przynaleznos$¢ regio-
nalng czy identyfikacje z lokalnym dziedzictwem kulturo-
wym. Zachowane elementy stroju ludowego jako muzealia
opowiadaja o noszacych je ludziach i ich kulturze. Kobiece
nakrycia glowy to jeden z najbardziej charakterystycznych
elementéw strojow wielkopolskich. Okazale ksztalty okala-
jace glowe bialtym tiulowym oblokiem sa ukoronowaniem
dostojnego wizerunku. Opowiadaja wlasnie o kobietach,
uzytkowniczkach tiulowych czepcéw, jak réwniez o ich
tworczyniach.

W zbiorach etnograficznych Muzeum Okregowego w Lesz-
nie znajduje si¢ bogata kolekcja strojow ludowych potu-
dniowo-zachodniej Wielkopolski, w tym okolo trzystu
kobiecych nakry¢ glowy pochodzacych z konca XIX w. i I
potowy XX w. Ich zréznicowane formy (czepki, kopki, kla-
pice itd.) s unikatowymi przykladami ludowego rekodzie-
ta. Wykonano je najczesciej z delikatnego tiulu, s zdobione
bialym recznym haftem, z misternie ukladanymi tiulkami.
Réznorodnosé¢ ksztattéw i zdobnictwa obrazuje zréznico-
wanie regionu, a takze estetyczne upodobania noszacych te

niezwykte nakrycia glowy mieszkanek wsi. Ludowe czepce
pozyskiwane byly do muzealnych zbioréw droga zakupéw
i darowizn od lat 50. XX w., gtéwnie przez etnografa i wie-
loletniego dyrektora Muzeum Okregowego w Lesznie, dr
Stanistawa Chmielowskiego, ktéry je opracowywal i publi-
kowal wyniki swych badan (1989).

Ze wzgledu na duzy stopien zabrudzenia i zly stan zacho-
wania pozyskiwanych do muzealnych zbioréw czepkéw
wymagaly one zabiegéw konserwatorskich, takich jak: pra-
nie, prasowanie, krochmalenie, ukladanie tiulek, wstazek
czy koronek, podklejanie, cerowanie czy tez rekonstrukcja
ubytkow tiulu, a takze odtworzenie ulozenia ksztaltu czep-
ca. Projekt konserwacji czepkéw trwa od 2017 r. Dzialania
te konieczne sg dla zachowania lub przywrdcenia stanu
wlasciwego obiektom zagrozonym nieodwracalnym uszko-
dzeniem. Dawniej szyciem i ukladaniem kopek zajmowaly
sie tzw. czepcorki czy kopczorki, jednak zmiany kulturo-
we wplynely na zanik tego typu umiej¢tnoéci. Obecnie ta
waska specjalnoscia poszczyci¢ moga si¢ nieliczne osoby
o0 zréznicowanym przygotowaniu — od wyspecjalizowanych
konserwatoréw tkanin po entuzjastki lokalnej tworczosci,
czesto zdobywajace wiedzg i umiejetnosci w tradycyjnym
przekazie, od starszych pokolen, praktykujace to trudne
rzemiosto m.in. na potrzeby zespotéw folklorystycznych.

Nakrycia glowy prezentowane na wystawie to cz¢$¢ kolekeji,
ktéra dzigki zabiegom konserwatorskim odzyskala dawna
$wietnoé¢. Owe artefakty ludowego rekodziela, ktdrych
wykonanie wymagato niezwyklych zdolno$ci manualnych,
zrecznosci, wyobrazni, a takze takich cech charakteru jak
cierpliwo$¢, wytrwalto$¢ i staranno$¢, obrazuja estetyczna
wrazliwo$¢ i wage przyktadang do ubioru przez mieszkan-
ki wielkopolskich wsi. Podstawowym materiatem, z ktore-
go wykonywano czepce, byt bialy tiul. Lekka, przejrzysta,
krochmalona na sztywno tkanina pozwalala na tworzenie
skomplikowanych i efektownych kompozycji przestrzen-
nych. Konstrukcje, w zaleznosci od lokalnych wzoréw, wy-
magaly wykrojenia okreslonych ksztaltéw, np. okraglego
denka réznych rozmiaréw lub tzw. fatki i kwaterek, a przy-
padku klapicy denka, $lorki, $ciagaczki i koronki. Denko
nalezato zamocowa¢ do pldciennego sztywnika biegnacego
wokol, zaktadajac material w odpowiednich miejscach. Jed-
na z najbardziej pracochlonnych czynnosci bylo uformowa-
nie ryzki tiulowej okalajacej brzeg czepka. Stuzyly do tego
specjalne maszynki/krosienka w formie pionowej ramki
i koteczkéw ,knebelkéw”, pomigdzy ktérymi przeplatano
waski pas tiulki, doktadajac koleczki raz z jednej, raz z dru-
giej strony ramki. Utworzone rurkowate faldki nalezalo
utrwali¢ za pomoca nitki, ktéra wgrzewano w krochmalony
tiul za pomoca specjalnego metalowego noza.

W polskiej kulturze tradycyjnej kobiety, szczegdlnie te za-
mezne, musialy zakrywaé wlosy. Niegdys ich gtowe nakry-
wal czepiec - rodzaj bialej chusty wigzanej w czepiec i tak
nazywanej. To wlaénie od niego kobiety od czaséw srednio-
wiecza nazywano bialogtowami. Z biegiem czasu szyte kapy
zmienialy kréj i forme, poszczegdlne typu opisuje Stanistaw
Chmielowski (Chmielowski 1989, s. 28-32).

Formy nakry¢ glowy zmienialy si¢ i przeksztalcaly, jak
zmienia si¢ moda. Zréznicowanie wyraznie zaznacza si¢
réwniez w zaleznosci od danego subregionu. Nakrycia
glowy przyjmowaly odmienne formy w innych okolicach,
nawet mig¢dzy sasiadujacymi ze sobg wsiami (Chmielow-
ski 1989, s. 28), gtownie ze wzgledu na to, iz powstawaly
w ramach gospodarstwa domowego lub wykonywane byly
przez lokalne specjalistki. W zbiorach Muzeum Okregowe-
go w Lesznie mozna wyréznic¢ nastepujace grupy reprezen-
tujace subregiony potudniowo-zachodniej Wielkopolski:
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poniecko-krobska, czlocka, hazacka, krotoszynska, $wier-
czynska, kakolewska, koscianska i wloszakowicka.

Poszczegdlne subregiony Wielkopolski wyksztalcily wla-
sne rodzaje stroju ludowego w réznych odmianach. Stroje
codzienne réznily sie od $wigtecznych, obrzedowych czy
»do miasta”. Inna kolorystyka przystawala osobom starszym
noszacym ciemniejsze, stonowane barwy, a inna miodym
- dziewczynki czy panny wybieraly pastele. Odmienna gar-
deroba uzywana byla w zaleznosci od pory roku. Istnialy
réznice pomiedzy strojem panny i mezatki. Zamozne
mieszkanki wielkopolskich wsi mogly pozwoli¢ sobie na
podkreslanie swojej pozycji spolecznej poprzez konkretny
rodzaj materiatu, kréj czy fason. Okazale stroje cechowata
obfito$¢, wiele warstw, fatd, marszczen, a takze bogate zdo-
bienia - hafty na czepkach, wigzadtach, kryzach, mankie-
tach, fartuchach, falbanach. Zréznicowanie w obrebie jed-
nej grupy etnograficznej obrazujg biskupianskie nakrycia
glowy, ktdre opisuje szczegélowo Adam Glapa (1953).

Na calym terenie poludniowo-zachodniej Wielkopolski
czepce byly niezwykle ozdobne. Jedng z podstawowych
technik stosowanych do dekoracji tiulu byt haft. Wystepuja-
ce na bialym tle nakry¢ glowy biale hafty przybieraly ukla-
dy pasowe lub centralne. Haft w Wielkopolsce zachowat si¢
gléwnie w strojach i odziezy kobiecej (Glapa 1965). Czepce
prezentuja cale spektrum rozwigzan artystycznych. Poja-
wiaja si¢ hafty przewlekane, cerowane, snute. Motywy zdob-
nicze to gltéwnie galazki roslinno-kwiatowe, wici, grona,
rozety, grochy, oczka, elementy geometryczne. Zdobienie
wzbogacano aplikacjami z innego materiatu, dublowaniem
tiulu na kwiatach czy listkach lub wycinaniem poszczegdl-
nych pdl, co dawalo azurowy efekt. Wystepowal réwniez
haft wykonywany przy uzyciu maszyny do szycia lub haft
fabryczny. Niekiedy do taczenia poszczegélnych elementéw
czepka wykorzystywano pasy fabrycznej koronki.

Istotnym elementem stuzacym do przytrzymywania na glo-
wie kopek czy czepkéw byly przypinane czy przyszywane
po bokach bandy - wigzadta tiulowe lub pldcienne, wigza-
ne pod broda w kokardy ,,penteluszki/kobotki’, lub luzno
przewijane czy puszczane wolno. Wystepujace parami pasy
tiulu byly zdobione haftem, najcz¢sciej z wigkszym moty-
wem zdobniczym w dolnej czeéci, za$ brzegi wykonczone
zabkami czy lancuchem oczek. Jako bandy stosowano tez
szerokie wstazki tkane w bukiety kwiatowe, niekiedy dru-
kowane czy malowane. Takie ,, kwiaciate” wstazki zawigzane
w kokarde przypinano réwniez z tylu do nakrycia glowy,
wigzano przy zapieciu korali lub w miejscu wigzania fartu-
cha.

Nakrycia glowy przyozdabiane byly réwniez wezszymi
wstazkami w kolorach pastelowych, najczesciej rézowym,
niebieskim czy zielonym. Ta forma dekoracji przybierata
rozmaite ksztalty — wstazke skrecano w rulonik okalajacy
tiulke, owijano wokdt pasm tiulki, ukladano w marszczone
fale badz naszywano kokardki, rozety czy uszka. Naszywa-
nie wstazki powyzej tiulki, na denko, bylo charakterystycz-
ne dla mezatek, zastgpowalo wigzanie jedwabnicy wokot
czepka. Wstazke taka nazywano ,,bégzaplal”. Byt to wyraz
mody, ktéra pojawila si¢ w grupie wloszakowicko-wschow-
skiej w XX w. wéréd zamoznych kobiet pragnacych wyrdz-
ni¢ si¢ nowym, cho¢ tanszym, przybraniem czepca (Chmie-
lowski 1995, s. 30).

Zjawisko stroju ludowego, a wraz z nim kobiecych tiulo-
wych nakry¢ glowy, cho¢ dawno wyszlo z powszechnego
uzytku, nadal znajduje entuzjastow, ktorzy przywracaja
mu zycie w trakcie pokazéw, warsztatow, przedstawien
folklorystycznych. Czlonkinie zespotéw z dumg nosza tiu-
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lowe starannie uformowane nakrycia glowy, ktérych przy-
gotowanie wymaga siegnigcia do wiedzy i umiejetnosci
poprzednich pokolen, wracajg wigc do korzeni, do swego
dziedzictwa. Ubidr, bedac nosnikiem okreslonych znaczen,
niczym teatralny kostium pozwala wcieli¢ si¢ w rolg, uczy-
ni¢ ja wyrazista, zaréwno dla innych, jak i dla samego siebie.
W pewien sposéb przywdziewanie stroju ludowego moze
taczy¢ ze spuscizng przodkow.

Zebrane na wystawie elementy stroju ludowego ukazuja
fragment $wiata, ktéry odszedt juz w zapomnienie. Roz-
maito$¢ form i sposéb wykonania tiulowych nakry¢ glowy
odslaniajg charakter lokalnej kultury i estetyki. Opowie$¢,
jaka snuja muzealia, daje ciekawg perspektywe spojrzenia
na to, jak wyrazamy swoja tozsamos¢.
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Ewa Tomaszewska
From great-grandmother’s head - mobcaps, cops, klapicas

The garment tells about man and their culture. It protects our
body and gives warmth, while being a kind of message. Apart

from its utility function, it carries various contents and mean-
ings. The present day gives unlimited possibilities of self-pres-
entation or self-expression in this matter. Through clothes, and

more broadly, the image built through a series of consumer
choices, we create an image that expresses our individual iden-
tity. Clothing is a kind of text that we tell others about our-
selves. This story contains both the most basic and general

content, as well as the individual, current, for example, about

views, likes, preferences, attitudes, lifestyle, and mood. Even

more so today, it is difficult to imagine a world where there

was no room for individualism, where belonging to the local

community was more important, and it was this community
that determined the identity and standards of clothing. For the

representatives of the traditional peasant culture, the story was

limited to readable information about belonging to the local

community, age, sex, marital status, social roles, status, and

economic situation. The garment, and in particular its festive

version, i.e. the folk costume, was strictly codified and had spe-
cific, developed forms.

Folk costume is one of the distinguishing features of tradi-
tional peasant culture. The clothes of individual ethnographic

groups have been shaped over the centuries under the influ-
ence of certain conditions. Sometimes the range of a given

outfit covered one or more villages. In Poland, it flourished in

the second half of the 19th century, along with the economic

development that followed the enfranchisement of peasants.
After the abolition of serfdom, the folk costume began to look
particularly rich, decorative elements began to play an impor-
tant role. In Greater Poland, the Germanization policy of the

invaders paradoxically influenced the strengthening of local

social groups and their attachment to traditional values. The

outfit symbolized ethnicity and a specific identity. At the same

time, cultural, economic and awareness changes that took
place in the countryside, population migrations, the spread of
urban fashion and access to cheap factory production resulted

in the fact that folk costumes were subject to modifications

and began to disappear gradually. This process, in the case of
women who are attached to the traditional way of dressing,
continued in the second half of the 20th century. Currently,
national costumes play the role of costumes or representative

costumes emphasizing regional affiliation or identification

with the local cultural heritage. Preserved elements of nation-
al costumes as museum pieces tell about the people wearing

them and their culture. Women’s headgear is one of the most

characteristic elements of Greater Poland’s costumes. The im-
pressive shapes surrounding the head with a white tulle cloud

are the crowning achievement of the dignified image. They

are just talking about women, users of tulle bonnets, as well as

about their authors.

The ethnographic collection of the District Museum in Leszno
includes a rich collection of folk costumes from south-west-
ern Greater Poland, including about three hundred women’s
headgear from the end of the 19th century and the first half of
the 20th century. Their various forms (mobcaps, cops, klapicas,
etc.) are unique examples of folk handicraft. They are usually
made of delicate tulle, decorated with white hand embroidery,
with intricately arranged tulle. The variety of shapes and or-
naments illustrates the diversity of the region, as well as the
aesthetic preferences of women wearing this unusual head-
gear. People’s bonnets have been obtained for the museum
collections through purchases and donations since the 1950s
of the 20th century, mainly by the ethnographer and long-

time director of the District Museum in Leszno, Stanistaw
Chmielowski, PhD, who developed them and published the
results of his research (1989).

Due to the high degree of soiling and the poor condition of
the mobcaps obtained for museum collections, they required

conservation procedures, such as: washing, ironing, starching,
placing tulle, ribbons or lace, gluing, mending or reconstruct-
ing the missing tulle, as well as restoring the shape of the bon-
net. The caps maintenance project has been underway since

2017. These activities are necessary to maintain or restore

proper condition to objects at risk of irreversible damage. In

the past, the so-called bonnet makers or cop makers dealt with

sewing and arranging bonnets, however, cultural changes have

led to the decline of this type of skill. Currently, only a few peo-
ple with a diversified background can be proud of this narrow

specialty - from specialized fabric conservators to enthusiasts

of local creativity, often acquiring knowledge and skills in tra-
ditional transmission, from older generations, practising this

difficult craft, e.g. for the needs of folklore groups.

The headgear presented at the exhibition is part of the collec-
tion which has regained its former glory thanks to conserva-
tion efforts. These folk handicraft artifacts, the execution of
which required extraordinary manual skills, dexterity, and
imagination, as well as such character traits as patience, persis-
tence and diligence, illustrate the aesthetic sensitivity and im-
portance attached to clothing by the inhabitants of the villages
of Greater Poland. The basic material from which the bonnets
were made was white tulle. Light, transparent, stiffly starched
fabric allowed for the creation of complex and effective spatial
compositions. The structures, depending on local patterns, re-
quired cutting out specific shapes, e.g. round bottom of various
sizes or the so-called patches and squares, and in the case of
the bottom of a klapica, slorkas, ribbing and lace. The bottom
had to be attached to the canvas stiffener running around with
the fabric in the right places. One of the most labour-inten-
sive activities was shaping tulle ribbing surrounding the brim
of the cap. Special machines/looms in the form of a vertical
frame and pins were used for these ,,gags”, between which a
narrow strip of tulle was interwoven by adding pegs on one
side and then on the other side of the frame. The formed tu-
bular folds had to be fixed with a thread, which was welded in
starched tulle with a special metal knife.

In traditional Polish culture, women, especially married ones,
had to cover their hair. In the past, their head was covered
with a bonnet - a kind of white scarf tied in a bonnet and
so called. It was from it that women were called whiteheads
from the Middle Ages. Over time, the sewn covers changed
the cut and form, individual types are described by Stanistaw
Chmielowski (Chmielowski 1989, pp. 28-32).

The forms of headgear changed and transformed as fashion

changed. Diversification is also clearly visible depending on a

particular sub-region. Headgear took different forms in oth-
er areas, even between neighbouring villages (Chmielowski

1989, p. 28), mainly due to the fact that they were made within

the household or made by local specialists. The collections of
the District Museum in Leszno include the following groups

representing the subregions of south-western Greater Poland,
namely: Poniec-Krobia, Czloki, Hazy, Krotoszyn, Swierczyna,
Kakolewo, Koscian and Wtoszakowice.

Individual subregions of Greater Poland developed their own

types of folk costumes indifferent varieties. Everyday costumes

differed from festive, ceremonial or ,downtown” costumes.
Different colours suited older people wearing darker, subdued

colours, and other suited young people - young girls or older
girls chose pastels. Different wardrobe was used depending

on the season. There were differences between the attire of a
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virgin and a married woman. Wealthy residents of villages of
Greater Poland could afford to emphasize their social position
through a specific type of fabric, cut or fashion. Sumptuous
costumes were characterized by abundance, many layers, folds,
ruffles, as well as rich decorations - embroidery on caps, ties,
fraises, cuffs, aprons, frills. Diversity within oneethnographic
group is illustrated by hats from Biskupizna, described in de-
tail by Adam Glapa (1953).

In the entire area of south-western Greater Poland, the bon-
nets were extremely decorative. One of the basic techniques
used to decorate tulle was embroidery. White embroidery on
the white background of the headgear took the form of stripes
or was central. Embroidery in Greater Poland has survived
mainly in women’s costumes and clothing (Glapa 1965). Bon-
nets present the entire spectrum of artistic solutions. Embroi-
dery appears threaded, darned, spun. Decorative motifs are
mainly plant and flower branches, flagella, bunches, rosettes,
polka dots, eyes, geometric elements. The decoration was en-
riched with applications of other materials, doubling the tulle
on flowers or leaves or cutting out individual fields, which gave
an openwork effect. There was also embroidery made with the
use of a sewing machine or factory embroidery. Sometimes,
stripes of factory lace were used to connect individual ele-
ments of the cap.

An important element used to hold cops or caps on the head
were the bands attached or sewn on the sides - tulle or linen
ties, tied under the chin in bows ,,Joop cockades/kobolkas”, or
loosely tied or let loosely down. The pairs of tulle strips were
decorated with embroidery, most often with a larger decora-
tive motif in the lower part, and the edges finished with ser-
rations or a chain of eyelets. Wide ribbons woven into flower
bouquets, sometimes printed or painted, were also used as
bands. Such ,,flowery” ribbons tied in a bow were also pinned
to the back of the headgear, tied at the fastening of beads or at
the point where the apron was tied.

Headgear was also decorated with narrower ribbons in pastel
colours, most often pink, blue or green. This form of decora-
tion took various shapes - the ribbon was twisted into a roll
surrounding the tulle, it was wrapped around the strands of
tulle, it was arranged in crinkled waves, or bows, rosettes or
ears were sewn on. Sewing the ribbon above the tulle, on the
bottom, was characteristic of married women, it was replaced
by tying the silk scarf around the cap. Such a ribbon was called

,»God bless you”. It was an expression of fashion that appeared
in the 20th century in the Wloszakowice-Wschowa group
among wealthy women who wanted to stand out with new,
although cheaper, decorations of their bonnets (Chmielowski
1995, p. 30).

The phenomenon of the folk costume, and with it of wom-
ens tulle headgear, although it has long ceased to be widely
used, still finds enthusiasts who bring it back to life during
shows, workshops and folklore performances. The members
of the bands proudly wear tulle, carefully shaped headgear,
the preparation of which requires the use of knowledge and
skills of previous generations, so they return to their roots, to
their heritage. Dress, being a carrier of specific meanings, like
a theatrical costume, allows you to play a role, make it expres-
sive, both for others and for yourself. In some ways, donning
a national costume can connect with the heritage of ancestors.

The elements of the folk costume at the exhibition show a
fragment of the world that has already been forgotten. The
variety of forms and the way of making tulle headgear reveal
the character of local culture and aesthetics. The story told by
the museum pieces gives an interesting perspective on how we
express our identity
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Ewa Tomaszewska

Vom Kopf der Urgrofimutter - Hauben, Kappen, Klappenhau-
ben ...

Die Kleidung erzahlt iiber den Menschen und seine Kultur. Sie
schiitzt unseren Korper, gibt uns Wiarme und ist gleichzeitig
eine Art von Kommunikation. Zusitzlich zu ihrer Nutzfunk-
tion umfasst sie verschiedene Inhalte und Bedeutungen. Die
Gegenwart bietet hier unbegrenzte Moglichkeiten der Selbst-
darstellung oder des Selbstausdrucks. Durch die Kleidung und
allgemeiner durch das Aussehen, das Image, das infolge einer
Reihe von Verbraucherentscheidungen erstellt wird, kreieren
wir ein Bild, das unsere individuelle Identitat ausdriicken sollte.
Die Kleidung ist eine Art von Text, den wir anderen {iber uns
erzdhlen. Diese Geschichte enthilt sowohl die grundlegends-
ten und allgemeinsten als auch die einzelnen, aktuellen Inhalte,
z.B. zu Ansichten, Vorlieben, Einstellungen, zum Geschmack,
Lebensstil, zur Stimmung. Noch schwieriger ist es heute, sich
eine Welt vorzustellen, in der es keinen Raum fiir Individua-
lismus gab, in der die Zugehorigkeit zur lokalen Gemeinschaft
wichtiger war, und diese Gemeinschaft bestimmte die Identitat
und die Standards der Kleidung. Fiir Vertreter der traditionel-
len Bauernkultur beschrinkte sich die Geschichte auf fiir alle
lesbaren Informationen iiber die Zugehérigkeit zur ortlichen
Gemeinde, tiber das Alter, das Geschlecht, den Familienstand,
soziale Rollen, den Status und die wirtschaftliche Situation. Die
Kleidung, und insbesondere ihre feierliche Version, d.h. die
Tracht, war streng kodifiziert und hatte spezifische, entwickelte
Formen.

Die Tracht ist eine der charakteristischen Merkmale der tra-
ditionellen Bauernkultur. Die Kleidung bestimmter ethno-
graphischer Gruppen wurde im Laufe der Jahrhunderte unter
dem Einfluss spezifischer Bedingungen geformt. Manchmal

umfasste die Reichweite einer bestimmten Bekleidung ein

oder mehrere Dérfer. In Polen hatte die Kleidung ihre Bliite-
zeit in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts zusammen mit
der wirtschaftlichen Entwicklung, die auf die Bauernbefreiung
folgte. Nach der Abschaffung der Leibeigenschaft begann die

Tracht sich besonders reich zu prasentieren, dekorative Ele-
mente spielten eine grofie Rolle. In Grofipolen beeinflusste die

Germanisierungspolitik der Besatzungsmacht paradoxerweise

die Stérkung lokaler sozialer Gruppen und ihre Bindung an

traditionelle Werte. Die Tracht symbolisierte ethnische Zuge-
horigkeit und eine bestimmte Identitat. Gleichzeitig fithrten

kulturelle, wirtschaftliche und geistige Verdnderungen auf dem

Land, die Migration von Menschen, die Verbreitung stadtischer
Mode und der Zugang zu billiger Fabrikproduktion dazu, dass

die Trachten modifiziert wurden und allméhlich verschwan-
den. Dieser Prozess wurde bei Frauen, die an die traditionelle

Art der Kleidung gebunden waren, in der zweiten Halfte des 20.
Jahrhunderts fortgesetzt. Derzeit spielen Trachten die Rolle von

Kostiimen oder der représentativen Kleidung, die die regiona-
le Zugehorigkeit oder Identifikation mit dem lokalen Kultur-
erbe betonen. Die erhaltenen Elemente der Tracht erzihlen als

Museumsstiicke von den Menschen, die sie trugen, und ihrer
Kultur. Kopfbedeckungen von Frauen sind eines der charak-
teristischsten Elemente der Tracht in Grofipolen. Die beein-
druckenden Formen, die den Kopf mit einer weiflen Tiillwolke

umgeben, sind die Kronung eines wiirdevollen Bildes. Sie er-
zahlen eben von Frauen, Benutzerinnen von Tullhauben sowie

von ihren Schopferinnen.

Die ethnographische Sammlung des Bezirksmuseums in Le-
szno umfasst eine umfangreiche Sammlung von Trachten
aus dem siidwestlichen Grof3polen, darunter ungeféhr drei-
hundert Kopfbedeckungen von Frauen aus dem Ende des 19.
Jahrhunderts und der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts. Thre
verschiedenen Formen (Hauben, Hiite, Klappenhauben usw.)

sind einzigartige Beispiele fiir Volkshandwerk. Sie wurden
am haufigsten aus zartem Tiill hergestellt, wurden mit weifler
Handstickerei und aufwendig arrangiertem Tiill verziert. Die
Vielfalt der Formen und Ornamente zeigt die Differenzierung
der Region sowie die dsthetischen Vorlieben von Frauen auf
dem Land, die diese ungewohnlichen Koptbedeckungen tru-
gen. Volkshauben wurden seit den 50er Jahren des 20. Jahrhun-
derts durch Einkaufe und Spenden fiir Museumssammlungen
erworben, hauptséchlich vom Ethnographen und langjahrigen
Direktor des Bezirksmuseums in Leszno, Dr. Stanistaw Chmie-
lowski, der sie bearbeitete und die Ergebnisse seiner Forschun-
gen veroffentlichte (1989).

Aufgrund des hohen Verschmutzungsgrades und des schlech-
ten Zustands der fiir Museumssammlungen gewonnenen Hau-
ben erforderten sie Konservierungsverfahren wie: Waschen,
Biigeln, Stirken, Anordnen von Tiill, Schleifen oder Spitzen,
Kleben, Ausbessern oder Rekonstruieren von Tiillverlust sowie
Wiederherstellen der Anordnung der Form der Haube. Das
Projekt zur Pflege der Hauben dauert seit 2017. Diese Aktivi-
taten sind erforderlich, um den ordnungsgeméifien Zustand
von Objekten aufrechtzuerhalten oder wiederherzustellen, bei
denen das Risiko irreparabler Schdden besteht. In der Vergan-
genheit

waren mit dem Néhen und Anordnen von Hauben die so-
genannten ,Czepcorkas’ oder ,Kopczorkas' [Hauben- oder
Kappenmacherinnen] beschiftigt, kulturelle Veranderungen
fithrten jedoch zum Verschwinden dieser Art von Fahigkeiten.
Gegenwirtig sind auf diesem engen Fachgebiet nur einige Per-
sonen mit unterschiedlichen Vorbereitung tatig - von speziali-
sierten Gewebekonservatoren bis zu Enthusiasten des lokalen
Schaffens, die haufig Kenntnisse und Fahigkeiten in der tradi-
tionellen Ubertragung von élteren Generationen erwerben, die
dieses schwierige Handwerk unter anderem fiir die Bediirfnis-
se von Folkloregruppen praktizieren.

Die auf der Ausstellung préisentierten Kopfbedeckungen sind

ein Teil der Sammlung, die dank Bemithungen um die Erhal-
tung ihren fritheren Glanz wiedererlangt hat. Diese Artefakte

der Volkskunst, deren Herstellung aufSergewohnliche hand-
werkliche Fahigkeiten und Geschicklichkeit, Phantasie sowie

Charaktereigenschaften wie Geduld, Beharrlichkeit und Fleif3

erforderte, veranschaulichen die dsthetische Sensibilitdt und

die Bedeutung der Kleidung fiir die Bewohner von Dorfern

in Groflpolen. Das Grundmaterial, aus dem die Hauben her-
gestellt wurden, war weifSer Tiill. Das leichte, transparente, steif
gestarkte Gewebe ermdglichte die Schaffung komplexer und ef-
fektiver raumlicher Kompositionen. Die Konstruktionen erfor-
derten in Abhingigkeit von lokalen Mustern das Ausschneiden

bestimmter Formen, z.B. eines runden Bodens verschiedener
Groflen oder des sogenannten Flickens und Viertelteile, und im

Fall der Klappenhaube das Ausschneiden des Bodens, der Ver-
steifung, der Manschette und der Spitze. Der Boden musste an

einer herumlaufenden Versteifung aus Leinen befestigt werden,
wobei das Material an richtigen Stellen tiberlappt wurde. Eine

der mithsamsten Aktivititen war die Bildung einer kleinen Rii-
sche aus Tiill, die den Rand der Haube umgab. Dazu dienten

spezielle Maschinen/Webstithle in Form eines vertikalen Rah-
mens und ,,Knebelchen”, zwischen denen ein schmaler Tull-
streifen eingewebt war, wobei die Knebelchen einmal von einer
Seite zur anderen Seite des Rahmens hinzugefiigt wurden. Die

geformten réhrenformigen Falten mussten mit einem Faden

fixiert werden, der mit einem speziellen Metallmesser in den

gestarkten Tiill geschweif3t wurde.

In der traditionellen polnischen Kultur mussten Frauen, insbe-
sondere verheiratete Frauen, ihre Haare bedecken. Frither wa-
ren ihr Kopfe mit einer Haube bedeckt - einer Art von weiflem

Tuch, das in eine Haube gebunden und so genannt wurde. Der

Haube verdanken die Frauen ab dem Mittelalter die Bezeich-
nung Weiflkopfe: Im Laufe der Zeit verdnderten gendhte Hau-
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ben den Schnitt und die Form, einzelne Typen werden von Sta-
nislaw Chmielowski (Chmielowski 1989, S. 28-32) beschrieben.

Die Formen der Kopfbedeckungen dnderten sich und wandel-
ten sich, wie sich die Mode dndert. Die Differenzierung ist je
nach Subregion auch deutlich sichtbar. Die Kopfbedeckungen
nahmen unterschiedliche Formen in anderen Gegenden an,
sogar zwischen benachbarten Dérfern (Chmielowski 1989, S.
28), hauptséchlich aufgrund der Tatsache, dass sie im Haus-
halt oder von ortlichen Spezialistinnen hergestellt wurden. Die
Sammlungen des Bezirksmuseums in Leszno umfassen die fol-
genden Gruppen, die die Subregionen des siidwestlichen Grof3-
polens représentieren: Poniec-Krobia, Cztoki, Hazy, Krotoszyn,
Swierczyna, Kakolewo, Koscian und Wtoszakowice.

Einzelne Subregionen von Grofipolen entwickelten ihre eige-
nen Arten von Trachten in

verschiedenen Unterarten. Die alltiglichen Trachten unter-
schieden sich von festlichen, zeremoniellen oder ,,in die Stadt”
Trachten. Andere Farbgebung passte zu den alteren Menschen,
die dunklere, geddmpfte Farben trugen und andere zu jungen
Menschen - Madchen oder Friulein wahlten Pastellfarben. Je
nach Jahreszeit wurde eine andere Kleidung genutzt. Es gab
Unterschiede zwischen der Kleidung eines Frauleins und einer
verheirateten Frau. Wohlhabende Bewohnerinnen der Dorfer
von Grofipolen konnten es sich leisten, ihre soziale Position
durch eine bestimmte Art vom Stoff, Schnitt oder von der Fas-
son, zu betonen. Prachtige Trachten zeichneten sich durch Fiille,
viele Schichten, Falten, Riischen sowie reichhaltige Verzierun-
gen aus - Stickereien an Hauben, Bédndern, Krausen, Manschet-
ten, Schiirzen, Riischen. Die Differenzierung innerhalb einer
ethnographischen Gruppe wird durch die Kopfbedeckung von
Biskupizna veranschaulicht, die von Adam Glapa (1953) aus-
fithrlich beschrieben wird.

Im gesamten Gebiet des siidwestlichen Grofipolens waren die
Hauben aufSerst dekorativ. Eine der grundlegenden Techniken
zum Dekorieren von Tiill war die Stickerei. Weif3e Stickereien
auf einem weifen Hintergrund von Kopfbedeckungen hatten
die Form von Streifen oder einer Zentralverzierung. Die Sti-
ckerei in Grofipolen wurde hauptsichlich in Frauentrachten
und -kleidung (Glapa 1965) erhalten. Hauben prasentieren
das gesamte Spektrum kiinstlerischer Losungen. Es gibt Ge-
winde-, Stopf- und Webestickereien. Dekorative Motive sind
hauptsachlich Pflanzen- und Blumenzweige, Ruten, Trauben,
Rosetten, Tupfen, Augen und geometrische Elemente. Die Ver-
zierung wurde mit Applikationen aus anderen Stoffen angerei-
chert, wobei der Tiill auf Bliiten oder Bldttern verdoppelt oder
einzelne Felder ausgeschnitten wurden, was einen Ajoureffekt
ergab. Es wurde auch mit einer Ndhmaschine gestickt oder die
Fabrikstickerei wurde verwendet. Manchmal wurden einzelne
Elemente der Haube mit Streifen aus Fabrikspitze verbunden.

Ein wichtiges Element, das verwendet wurde, um die Kappen
oder Hauben am Kopf zu halten, waren Binder, die an den Sei-
ten festgesteckt oder gendht waren - Tiill- oder Leinenbénder,
die in Schleifen s.g. ,,Penteluszki/Kobotki” unter dem Kinn
gebunden waren, lose gewickelt oder frei gelost wurden. Die
paarweise vorkommenden Tiillstreifen waren mit Stickereien
verziert, meistens mit einem grofleren Ziermotiv im unteren
Teil, die Rinder waren dagegen mit Zihnen oder einer Osen-
kette versehen. Breite Schleifen, die zu Blumenstridufien gewebt
waren, manchmal gedruckt oder bemalt, wurden ebenfalls
als Bander verwendet. Solche ,,blumigen” Bénder, die in eine
Schleife gebunden waren, wurden auch an der Riickseite der
Kopfbedeckung befestigt, an der Befestigung von Ketten oder
an der Stelle gebunden, an der die Schiirze gebunden war.

Die Kopfbedeckung war auch mit schmaleren Béndern in Pas-
tellfarben, meistens rosa, blau oder griin, verziert. Diese Form

16

der Dekoration nahm verschiedene Formen an - das Band wurde

zu einer Rolle um den Tiill gedreht, um die Tiillstreifen gewickelt,
in zerknitterten Wellen angeordnet oder Schleifen, Rosetten oder
Ohren wurden aufgendht. Das Aufnahen des Bandes {iber dem

Tiill am Boden war charakteristisch fir verheiratete Frauen und

ersetzte das Binden der Seidenschleife um die Haube. Ein solches

Band wurde ,,Bégzaptad” [Gott segne dich] genannt. Es war ein

Ausdruck der Mode, die im 20. Jahrhundert in der Gruppe von

Wrtoszakowice und Wschowa unter wohlhabenden Frauen auf-
tauchte, die sich durch eine neue, wenn auch billigere Verzierung

der Haube auszeichnen wollten (Chmielowski 1995, S. 30).

Das Phianomen der Tracht und damit der Tiillkopfbedeckung fiir
Frauen ist zwar langst iiberholt, findet aber immer noch Enthu-
siasten, die es bei Vorstellungen, Workshops und Folkloreauffiih-
rungen wieder zum Leben erwecken. Die Mitglieder von Folk-
loregruppen tragen stolz sorgfiltig geformte Kopfbedeckungen
aus Tiill, deren Herstellung das Wissen und die Fahigkeiten
fritherer Generationen erfordert, damit sie zu ihren Wurzeln, zu
ihrem Erbe zuriickkehren. Die Kleidung als Tréger bestimmter
Bedeutungen ermdglicht es ihnen wie ein Theaterkostiim, eine
Rolle zu spielen und sie sowohl fiir andere als auch fiir sich selbst
ausdrucksstark zu machen. In gewisser Weise kann das Anzie-
hen der Tracht mit dem Erbe der Vorfahren verbunden werden.

Die auf der Ausstellung gesammelten Elemente der Tracht zeigen
ein Fragment der Welt, das bereits in Vergessenheit geraten ist.
Die Vielfalt der Formen und die Art der Herstellung von Kopf-
bedeckungen aus Tiill zeigen den Charakter der lokalen Kultur
und Asthetik. Die Geschichte, die die Museumsstiicke erzihlen,
bietet eine interessante Perspektive, wie wir unsere Identitét aus-
driicken.




Aldona Klapouch

Starszy konserwator

Pracownia Konserwacji Zabytkéw Etnograficznych
Muzeum Narodowe Poznan

Uzupelnianie ubytkéw w czepcach tiulowych

Czepce tiulowe s3 najbardziej dekoracyjnym elementem
strojow ludowych w Wielkopolsce. Niestety takze jednym
z najbardziej delikatnych i kruchych. Ich cechg charakte-
rystyczng jest to, ze w kazdym regionie mialy okreslony
ksztalt, liczbe i sposdb ulozenia tiulek oraz rézne ozdoby
(kwiatki, wstazeczki, jedwabne chustki).

Publikowane dotad prace dotyczace ludowej konserwa-
cji czepcow tiulowych (Seweryn 1951) omawiaja wylacz-
nie proces ich prania, nie wspominajac o uzupelnianiu
ubytkow, ktére na wsiach po prostu si¢ zaszywalo, $ciaga-
jac nitka brzegi, albo cerowato tak samo jak skarpety czy
dziury w tkaninach welnianych i bawelnianych. Podobnie
wezesniejsza publikacja oraz post na stronie internetowej,
omawiajace proces profesjonalnej konserwacji czepcow
w Pracowni Konserwacji Zabytkéw Etnograficznych Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu (dalej PKZE MNP), jedynie
wspominajg o uzupelnianiu ubytkéw w tiulu, nie opisujac
tej metody szczegdtowo, cho¢ od pierwszych lat XXI w. jest
ona w naszym muzeum konsekwentnie stosowana (Ktapo-
uch, Malinowska 2006; www.monet.mnp.art.pl).

Czepce wielkopolskie szyto z bawetnianej tkaniny tiulowej
ozdobionej bialym haftem, zazwyczaj o tematyce roslinnej,
rzadziej o wzorach geometrycznych. Czepiec sklada sie
z gléwki, najczesciej ozdobionej tiulkami, oraz z wigzadet,
zwanych tez w Wielkopolsce bandami, bandazami, sznur-
kami. Do gltéwki czepca przyszywano dla ozdoby wstazecz-
ki i sztuczne kwiatki, okalano jg jedwabnymi chustkami.
Jednak ze wzgledu na to, Ze tkanina, z ktérej sg uszyte czep-
ce, jest impregnowana maczka ziemniaczang, wymagaja od-
$wiezenia co pare lat. Maczka ziemniaczana powszechnie
stosowana do usztywnienia tkaniny tiulowej w naturalny
sposob ulega rozpadowi, powodujac jej zotkniecie, defor-
macje czepca i zwigkszone pochlanianie kurzu. W wyniku
wieloletniego oddzialywania niekorzystnych warunkéw
$rodowiska, przede wszystkim wilgoci, czepce tracg orygi-
nalng forme, kolorystyke i walory dekoracyjne. W zwigzku
z tym wymagaja przeprowadzania konserwacji, ktdra jest
bardzo pracochlonna i czasochlonna ze wzgledu na zlozo-
nos¢ obiektu.

Konserwacja czepca tiulowego w PKZE MNP sklada sie

z nastepujacych etapow:

1. Wykonanie dokumentacji fotograficznej przed konser-
wacja, w jej trakcie i po.

2. Calkowity demontaz czepca na poszczegdlne elementy.

3. Opisanie wszystkich czesci czepca, sporzadzenie rysun-
ku z zaznaczeniem wymiardw oraz miejsc przyczepienia
dodatkowych 0zddb (wstazeczek, sztucznych kwiatkdw).

4. Pranie w roztworze szarego mydta i wody destylowane;j
w proporcji 5 g : 0,500 ml.

5. Suszenie na podkladzie ptéciennym w stanie roztozo-
nym.

6. Wyprucie starych cer lub nieestetycznych wczesniej-
szych napraw.

7. Uzupelnienie ubytkéw w tkaninie tiulowej nowa meto-
da (rekonstrukeja oczek nicig jedwabna).

8. Krochmalenie elementéw czepca w roztworze maki
ziemniaczanej i wody destylowanej w proporgcji 2 tyzki
maki : 0,500 ml wody.

9. Wyjecie i rozlozenie do przesuszenia na podkladzie
plociennym.

10. Prasowanie poszczegolnych czesci czepca na wilgotno.

11. Ukladanie tiulek na specjalnej ramce z patyczkami
zgodnie z technika uzywana w Wielkopolsce przez lu-

dowe kopczarki (fot. 1).
12. Montaz czepca wedlug pierwotnego wzoru.
13. Montaz dodatkowych ozddb (wstazeczek, kwiatkow,

jedwabnicy).
Podstawows przyczyna ztego stanu zachowania czepcow sg
zle warunki przechowywania (na strychach, w piwnicach)
przed ich przekazaniem do muzeum. Wilgotne $rodowisko
sprzyja rozwojowi mikroorganizméw destrukcyjnie wply-
wajacych na wldkna, ktore staja si¢ kruche i famliwe. Czep-
ce przed konserwacja sa zabrudzone, zz6tknigte i zdefor-
mowane (fot. 2). Pomigdzy tiulkami oraz na calej tkaninie
widoczne s3 $lady po zerowaniu owadéw oraz po odcho-
dach gryzoni. Tkanina tiulowa posiada wiele ubytkéw oraz
starych nieestetycznych cer (fot. 3a). Czesto tez wystepuja
niewiadomego pochodzenia plamy, §lady plesni i rdzy (za-
zwyczaj po szpilkach). Impregnacja tkaniny tiulowej kro-
chmalem z maczki ziemniaczanej podtrzymuje ostabiong
przedze bawelniang. Po wypraniu i usunieciu krochmalu
przedza bawelniana peka i powstajg niewidoczne wezesniej
ubytki w tkaninie tiulowej. Wykonywane prace konserwa-
torskie wymagaja specjalistycznej wiedzy, duzej precyzji
i doswiadczenia w przygotowaniu odpowiednich roztwo-
réw oraz wprawy w sposobach i zasadach cerowania.
Do tej pory zazwyczaj stosowano i czesto nadal stosuje sie
podktadanie ubytkéw w tkaninie tiulowej fragmentami in-
nego, zblizonego w wygladzie tiulu. W PKZE MNP opraco-
wano jednak nowa, dajaca lepsze efekty wizualne metode
(zgodnie z nasza wiedza podobna technike stosuje si¢ w jed-
nej z pracowni konserwatorskich w Warszawie, niestety nie
udalo nam si¢ nawigza¢ z nig kontaktu ani odnalez¢ zadnej
publikacji na ten temat)
Na opracowanie tej nowej metody uzupelniania ubytkéw
w tkaninie tiulowej pozwolito pojawienie si¢ w pierwszych
latach XXI w. na rynku konserwatorskim w Polsce cienkiej
przedzy jedwabnej oraz bardzo cienkich igiet japonskich,
poniewaz przektuwanie zbyt grubg igla powodowalo weze-
$niej pekanie przedzy oryginalnego splotu. Za mozliwoscia
zastosowania w tym przypadku przedzy jedwabnej przema-
wial fakt, Ze jest to wlékno naturalne o powolnym procesie
starzenia, podobnie zachowujace si¢ pod wptywem impre-
gnatu i prasowania jak nici, z ktérych utkany jest tiul bawel-
niany. Uzupelnione ubytki wzmacniajg tkanine pierwotna
i o umiejetnym wyprasowaniu czepcéw s3 niewidoczne dla
postronnego widza.
Celem konserwacji czepca jest przywrdcenie jego oryginal-
nej formy, naturalnej bieli i waloréw estetycznych i wysta-
wienniczych. Czepce tiulowe nalezy eksponowaé w szkla-
nych gablotach.
Powyzsza, wynaleziona i przez wiele lat doskonalona w na-
szej pracowni, metoda konserwacji czepcow tiulowych jest
naszym skromnym wktadem w zachowanie polskiego dzie-
dzictwa narodowego. Moze by¢ tez stosowana do wszelkich
wyrobow z tiulu bawelnianego, zaréwno zwiazanych z kul-
turg ludows, jak i z haftem profesjonalnym, w Polsce i na
$wiecie.
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Fragment po konserwacji i uzupelnieniu ubytkéw
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Czepiec po konserwacji

konserwacja i fotografie: A. Ktapouch



Dziurka w tkaninie przed konserwacja

Pierwszy etap odtwarzania oczek oryginalnego splo
tu tkaniny tiulowej. Ni¢ przeciagnieta

Drugi etap odtwarzania oczek oryginalnego splotu
tkaniny tiulowej. Wykonywanie oplotu

Ukladanie tiulki na ramce z patyczkami

Trzeci etap odtwarzania oczek oryginalnego splotu
tkaniny tiulowej :
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Aldoa Klapouch
Senior Restorer
Conservation Workshop of Ethnographic Monuments

Poznan National Museum

Filling mutilations in tulle bonnets

Tulle bonnets are the most decorative element of folk cos-
tumes in Greater Poland. Unfortunately, it is also one of the
most delicate and fragile elements. Their characteristic fea-
ture is that in each region they had a specific shape, number
and arrangement of tulle and various decorations (flowers,
ribbons, silk scarves).

The works published so far on the folk preservation of
tulle mobcaps (Seweryn 1951) only discuss the process of
washing them, not to mention the filling of mutilations that
were simply sewed up in the villages, the edges were pulled
with thread, or mended in the same way as socks or holes
in woolen and cotton fabrics. Similarly, an earlier publica-
tion and a post on the website, discussing the process of
professional conservation of bonnets in the Conservation
Workshop of Ethnographic Monuments of the National
Museum in Poznan (hereinafter referred to as PKZE MNP),
only mention filling the defects in tulle, without describing
this method in detail, although from the first years of the
21st century it has been consistently applied in our museum
(Ktapouch, Malinowska 2006; www.monet.mnp.art.pl).

The Greater Poland caps were made of cotton tulle fabric
decorated with white embroidery, usually with a floral
theme, less often with geometric patterns. The bonnet con-
sists of a head, most often decorated with tulle, and ties, also
known in Wielkopolska as bands, bandages, strings. The
head of the bonnet was decorated with ribbons and artifi-
cial flowers, and it was trimmed with silk scarves.

However, due to the fact that the fabric from which the caps
are sewn, is impregnated with potato flour, they need re-
freshing every few years. Potato flour, commonly used to
stiffen the tulle fabric, breaks down naturally, causing it to
turn yellow, deformation of the bonnet and increased dust
absorption. As a result of many years of adverse environ-
mental conditions, especially moisture, the caps lose their
original form, colours and decorative qualities. Therefore,
they require maintenance which is very laborious and
time-consuming due to the complexity of the object.

The maintenance of the tulle cap at PKZE MNP consists of

the following stages:

1. Preparation of photographic documentation before,
during and after conservation.

2. Complete disassembly of the headband into individual
elements.

3. Describing all parts of the bonnet, making a drawing
with the dimensions and places of attachment of addi-
tional decorations (ribbons, artificial flowers).

4. Washing in a solution of gray soap and distilled water in
the proportion of 5 g: 0.500 ml.

5. Unfolded drying on a linen base.

6. Tearing out old darns or unaesthetic previous repairs.

7. Filling the defects in the tulle fabric with a new method
(reconstruction of the stitches with silk thread).

8. Starching of the bonnet elements in a solution of potato
flour and distilled water in the proportion of 2 table-
spoons of flour: 0.500 ml of water.

9. Taking out and unfolding it for drying on a linen base.

10. Damp ironing of individual parts of the headband.

11. Laying tulle on a special frame with sticks acording to
the technique used in Greater Poland by folk bonnet
makers (photo 1).

12. Assembly of the bonnet according to the orignal pattern.

13. Installation of additional decorations (ribbons, flowers,
silk scarf).
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The main reason for the poor condition of the bonnets is-
poor storage conditions
(in attics, basements) before handing them over to the mu-
seum. A moist environment favours the development of
microorganisms that have a destructive effect on the fibres,
which become brittle and fragile. Before conservation caps
are dirty, yellowed and deformed (photo 2). Between the
tulle and the entire fabric, there are traces of insect feeding
and rodent droppings. The tulle fabric has many defects and
old unaesthetic darns (photo 3a). There are also often stains
of unknown origin, traces of mould and rust (usually after
using pins). The impregnation of the tulle fabric with starch
of potato starch supports the weakened cotton yarn. After
washing and removing the starch, the cotton yarn breaks
and there are losses in the tulle fabric, which were previ-
ously invisible. The performed conservation works require
specialist knowledge, high precision and experience in the
preparation of appropriate solutions as well as practice in
the methods and principles of darning.
Until now, it was usually and often still is to cover the gaps
in the tulle fabric with fragments of another, tulle, similar
in appearance. At PKZE MNP, however, a new method has
been developed, giving better visual effects (according to
our knowledge, a similar technique is used in one of the
conservation studios in Warsaw, but unfortunately, we were
unable to contact them or find any publications on this sub-
ject).
In the first years of the 21st century, the appearance of thin
silk yarn and very thin Japanese needles on the conserva-
tion market in Poland, because pricking with a too thick
needle caused the yarn of the original weave to break before
developing this new method of filling defects in the tulle
fabric. The fact that it is a natural fibre with a slow aging
process, which under the influence of impregnation and
ironing behaves similarly to threads, from which cotton
tulle is woven, spoke in favour of the possibility of using
silk yarn in this case. The completed holes strengthen the
original fabric and after skillfully ironing the bonnets, they
are invisible to an outside viewer.
The aim of the bonnet conservation is to restore its original
form, natural whiteness, and aesthetic and exhibition val-
ues. Tulle bonnets should be displayed in glass cases.
The above method of preserving tulle bonnets, invented and
perfected for many years in our studio, is our modest con-
tribution to the preservation of the Polish national heritage.
It can also be used for all cotton tulle products, both related
to folk culture and professional embroidery, in Poland and
around the world.

AN AV

Aldona Klapouch

Oberrestauratorin

Abteilung fiir die Pflege Ethnographischer Historischer
Denkmiiler

Nationalmuseum in Poznan

Ausbesserung von Fehlstellen in Tiillhauben

Tiillhauben sind das dekorativste Element der Trachten in
Grof3polen. Leider ist es auch eines der empfindlichsten und
zerbrechlichsten Elemente. Thr charakteristisches Merkmal ist,
dass sie in jeder Region eine bestimmte Form, Anzahl und An-
ordnung von Tiill sowie verschiedene Verzierungen (Blumen,
Biénder, Seidentiicher) hatten.



Die bisher veroffentlichten Arbeiten zur Volkspflege von Tiill-
hauben (Seweryn 1951) behandeln ausschliefSlich den Wasch-
prozess, und erwihnen nicht die Ausbesserung von Fehlstellen,
die in den Dorfern einfach zusammengenéht wurden, indem
der Faden an den Réndern gezogen wurde, oder wie Socken
oder Locher in Woll- und Baumwollstoften geflickt wurden.
Die dhnliche frithere Veréffentlichung und der Beitrag auf der
Website, die den Prozess der professionellen Pflege von Hauben
in der Abteilung fiir die Pflege Ethnographischer Historischer
Denkmiler am Nationalmuseum in Poznan besprechen, er-
wihnen nur die Ausbesserung von Tiillfehlstellen, ohne diese
Methode im Detail zu beschreiben, obwohl sie aus den ersten
Jahren des 21. Jahrhunderts konsequent in unserem Museum
(Klapouch, Malinowska 2006; www.monet.mnp.art.pl) ange-
wendet wird.

Grof3polnische Hauben wurden aus einem Baumwolltiillstoff
genaht, der mit weifler Stickerei, in der Regel mit einem flora-
len Thema, seltener mit geometrischen Mustern, verziert war.
Die Haube besteht aus einem Kopf, der meistens mit Tiill ver-
ziert ist, und aus Bandern, die in Grof3polen auch als Bandagen
und Schniirchen bezeichnet werden. Der Kopf der Haube war
mit Schleifen und kiinstlichen Blumen verziert und mit Seiden-
tiichern umgeben.

Aufgrund der Tatsache, dass der Stoff, aus dem die Hauben
hergestellt wurden, mit Kartoffelmehl imprégniert ist, miissen
sie alle paar Jahre aufgefrischt werden. Kartoffelmehl, das iib-
licherweise zur Versteifung des Tiillgewebes verwendet wird,
zersetzt sich auf natiirliche Weise und fithrt zu Vergilbung,
Verformung und erhdhter Staubaufnahme der Haube. Durch
jahrelange Exposition gegeniiber ungiinstigen Umgebungsbe-
dingungen, hauptséchlich Feuchtigkeit, verlieren die Hauben
ihre urspriingliche Form, Farbe und ihren dekorativen Wert.
Im Zusammenhang damit erfordern sie eine Pflege, die auf-
grund der Komplexitit des Objekts sehr mithsam und zeitauf-
wandig ist.

Die Pflege der Tiillhaube in der Abteilung fiir die Pflege Ethno-
graphischer Historischer Denkmaler am Nationalmuseum in
Poznan besteht aus folgenden Schritten:

1. Erstellung der fotografischen Dokumentation vor, wahrend
und nach der Pflege.

2. Vollstandige Demontage der Haube in einzelne Elemente.

3. Beschreibung aller Teile der Haube, Erstellung einer Zeich-
nung mit Abmessungen und Befestigungsstellen fiir zusétz-
liche Verzierungen (Schleifen, kiinstliche Blumen).

4. Waschen in einer Losung aus grauer Seife und destilliertem
Wasser im Verhltnis 5 g: 0,500 ml.

5. Trocknen der einzelnen Teile auf einem Leinenuntergrund.

6. Alte Flicken oder nicht dsthetische frithere Reparaturen
werden aufgetrennt.

7. Ausbesserung von Fehlstellen im Tiillgewebe mit der neuen
Methode (Rekonstruktion der Maschen mit dem Seiden-
faden).

8. Starken von Teilen der Haube in einer Losung aus Kartof-
felmehl und destilliertem Wasser im Verhaltnis von 2 Ess-
loffeln Mehl: 0,500 ml Wasser.

9. Teile werden herausgenommen und auf einem Leinenun-
tergrund getrocknet.

10. Feuchtes Biigeln einzelner Teile der Haube.

11. Platzieren von Till auf einem speziellen Rahmen mit St6-
cken gemif3 der in Grof3polen von Volkskappenmacherin-
nen verwendeten Technik (Foto 1).

12. Montage der Haube nach dem Originalmuster.

13. Montage zusitzlicher Verzierungen (Bander, Blumen, Sei-
denschleife).

Der Hauptgrund fiir den schlechten Erhaltungszustand der
Hauben sind schlechte Aufbewahrungsbedingungen (auf dem

Dachboden, im Keller) vor ihrer Ubergabe ins Museum. Die
feuchte Umgebung fordert den Wachstum von Mikroorganis-
men, die die Fasern zerstérerisch beintrichtigen, indem sie
sprode und briichig werden. Die Hauben sind vor der Pflege
verschmutzt, vergilbt und verformt (Foto 2). Zwischen dem
Tiill und dem gesamten Gewebe gibt es Spuren der Futtersuche
von Insekten und Exkremente von Nagetieren. Das Tiillgewebe
hat viele Fehlstellen und alte, nicht dsthetische Flicken (Foto
3a). Es gibt auch oft Flecken unbekannter Herkunft, Spuren
von Schimmel und Rost (in der Regel bei Nadeln). Die Impra-
gnierung des Tiillgewebes mit Stirke aus Kartoffelmehl unter-
stiitzt das geschwéchte Baumwollgarn. Nach dem Waschen
und Entfernen der Stirke bricht das Baumwollgarn und es
entstehen Fehlstellen im Tiillgewebe, die zuvor unsichtbar wa-
ren. Die durchgefiihrten Pflegearbeiten erfordern Fachwissen,
grofle Prazision und Erfahrung bei der Vorbereitung geeigneter
Losungen sowie Ubung in den Methoden und Prinzipien des
Flickens.

Bisher wurden Fragmente eines anderen, dhnlich aussehen-
den Tiills verwendet und werden weiterhin oft verwendet, um
Fehlstellen im Tiillgewebe zu bedecken. In der Abteilung fiir
die Pflege Ethnographischer Historischer Denkmiler am Na-
tionalmuseum in Poznan wurde jedoch eine neue Methode
entwickelt, die bessere visuelle Effekte bietet (Nach unserem
Kenntnisstand wird eine dhnliche Technik in einem Denkmal-
pflegeatelier in Warschau angewendet, aber leider konnten wir
uns mit dem Atelier nicht kontaktieren oder eine Veroffentli-
chungen zu diesem Thema finden). Sie besteht darin, die Ma-
schen im Gewebe mit einem Seidengarn mit der Dicke eines
menschlichen Haares zu rekonstruieren. Nach dem Einfideln
der Nadel mit dem Garn mit einem WeifSton, der dem Garn
des Haubentiills entspricht, werden ,Maschen® ,gebunden’, die
moglichst der Originalbindung ahnlich sind. Zu diesem Zweck
wird aus einem einzelnen Garn eine ,Masche® erzeugt, und
dann wird die Nadel mit dem Garn wiederholt durch diese ge-
fithrt, wodurch ein Geflecht gebildet wird. Als nachstes wird
eine weitere ,,Masche“ gemacht und beim Erstellen des Ge-
flechts wird sie mit der vorherigen Masche verbunden. Diese
Behandlungen werden wiederholt, bis die Fehlstelle geftillt ist.
Solche Arbeiten sind duflerst zeitaufwandig und langwierig,
aber der erzielte Effekt ermoglicht eine nahezu unsichtbare
Ausbesserung von Fehlstellen.

Die Entwicklung dieser neuen Methode zur Ausbesserung
von Fehlstellen im Tiillgewebe war dank der Einfithrung des
ditnnem Seidengarns und sehr diinner japanischer Nadeln auf
dem polnischen Denkmalpflegemarkt in den ersten Jahren des
21. Jahrhunderts moéglich, da das Durchstechen mit einer zu
dicken Nadel dazu fiihrte, dass das Garn der urspriinglichen
Bindung frither brach. Die Moglichkeit, in diesem Fall das Sei-
dengarn zu verwenden, beruhte auf der Tatsache, dass es sich
um eine Naturfaser mit einem langsamen Alterungsprozess
handelt, die sich unter dem Einfluss der Impragnierung und
Biigeln dhnlich wie Fiden verhalt, aus denen der Baumwoll-
till gewebt wurde. Die gefiillten Fehlstellen verstarken das ur-
spriingliche Gewebe und sind nach dem geschickten Biigeln
der Hauben fiir einen Auflenstehenden unsichtbar.

Das Ziel der Haubenpflege ist es, die urspriingliche Form, das

natiirliche Weif8 sowie die asthetischen und Ausstellungswerte

wiederherzustellen. Tiillhauben sollten in Schaukésten aus Glas

ausgestellt werden.

Die oben beschriebene Methode, die in unserem Atelier er-
funden und seit vielen Jahren perfektioniert wird, ist unser
bescheidener Beitrag zur Erhaltung des polnischen nationalen

Erbes. Sie kann auch fiir alle Erzeugnisse aus Baumwolltiill ver-
wendet werden, die sowohl mit der Volkskultur als auch mit
der professionellen Stickerei in Polen und auf der ganzen Welt
zu tun haben.
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prezentowane na wystawie nakrycia glowy.

powiaty, 2 ktdrych pochodzy
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* migjscowoici, 2 ktdrych pochodzy

prezentowane na wystawie nakrycia glowy.
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Stownik podstawowych nazw zwigzanych z wiel-
kopolskimi kobiecymi nakryciami glowy

(opracowany na podstawie: opracowany na podstawie:
Chmielowski S., Stownik nazw i wyrazen zwigzanym ze
strojem ludowym Wielkopolski, Leszno 1995)

BANDY, WIAZADEA — wystepujace parami pasy tiulu czy
plotna, ktore sa przypiete lub przyszyte do nakrycia glowy
i wigzane pod broda. Zwykle w dolnej czeéci sa zdobione
haftem, a ich brzegi wykonczone zagbkami, tancuszkiem
oczek czy koronka.

CHUSTA - element stroju ludowego o kwadratowym lub
prostokatnym ksztalcie. Chusty wykonywane byly z réz-
nego rodzaju materialéw o rozmaitych wzorach i kolorach.
Mozna wyrézni¢ wiele form, np. plisiewe, w gajory, fran-
cuskie. Wykorzystywane byly przez kobiety do nakrycia
glowy, a w przypadku wiekszych rozmiaréw réwniez goérnej
czedci ciala. Charakterystyczne dla Biskupizny sg tzw. chu-
sty wykopione zakladane na kopke z okapem, na wysokim
usztywnieniu, formujace tzw. bude.

CzEPEK - nakrycie glowy o ptaskim denku, ktdére nabiera-
to wypuklosci dzieki zaktadkom. Przyszyte bylo zwykle do
pldciennego sztywnika, czyli paska okalajacego glowe, oto-
czonego warstwami tiulki czy koronki.

DENKo - gléwka czepka czy kapy, zwykle wykonane z tiulu.
Przybierato ksztalt okragly, o zréznicowanej $rednicy, albo
owalny. W przypadku kopek dzieli si¢ na pas $rodkowy
i dwie kwaterki.

DuTtkl - charakterystyczne formowanie tiulki okalajacej
czepek w rurkowate fatdki.

GRZEBIEN - wysoko ulozona tiulka przyszyta do czepka czy
kopki nad czolem.

Jedwabnica - jedwabna chusta, najczeéciej zielona. Przy
brzegach przebiega pas kaczorowy, wielobarwny, widoczny
po zwinieciu chusty w walek. Owija si¢ ja wokot nakrycia
glowy na rdézne sposoby, np. od przodu do tyltu, przewija
ponownie do przodu i wigze nad czolem, aby rdzki stercza-
ty ku gorze.

Kara, Karka, KaPECzKA, KOoPKA — nakrycia glowy wyste-
pujace w XIX w. w réznych odmianach: kapy ze szwem nad
czolem (kapki dlugie, kornety), kapy zlote zwane czopkami,
$lorki, kapy migkkie (klapica, koto, kolano), kapy w kwaterki.

KOPKA Z OKAPEM (KACZKA, DASZKIEM, OGONKIEM, POL-
k4) - skladala si¢ z myszki (latka z kwaterkami) i okapu,
czyli pasa materiatu opadajacego na kark; wystepowata w
potudniowo-zachodniej czesci Wielkopolski. Wyjatkowa
forme wyksztalcita na Biskupiznie: okap silnie namarsz-
czony i krochmalony, utozony w kilka rurkowatych fatd,

ktérego sztywne brzegi formowaly ,,skrzydla” po bokach
glowy, z przodu za$ do myszki przyszyta byta wysoko uto-
zona koronka. Do kwaterek przypinano bandy wiazane pod
broda. Noszona byla przez dziewczgta powyzej 15. roku
zycia, a takze mezatki w mlodym i $rednim wieku. Przed
pierwsza wojng $wiatowa kopki tego typu mialy wigksza
myszke, krotszy i wezszy okap i nizsza koronke, podobnie
jak w formach ponieckich.

Krapica, Karica - odmiana miekkiej kapy wystepujaca na
Biskupiznie. Sktadata si¢ z denka o podkowiastym ksztalcie,
marszczonego za pomoca wszytej dotem $ciagaczki otacza-
jacej denko od potkolistej strony szlarki/slorki i koronki,
czyli taSmy materialu okalajacej calo$¢, zszytej nad czo-
fem i na karku. W pézniejszych formach podziat na denko
i szlarke wyznaczat jedynie haft. Na klapicy zawsze noszono
zawigzang chuste jedwabnice.

KROSIENKA - zwane tez maszynkami, raszkami czy ramka-
mi, stuzyly do formowania tiulki w dutki, czyli rurkowate
faldki, mialy rézne formy, np. ramki prostokatnej z cienkich
listewek ustawionych pionowo w drewnianej podstawie. Po
dwdch stronach dokladano naprzemiennie kofeczki drew-
niane, pomiedzy ktérymi przewijano wykrochmalony pas
tiulu, nastepnie tiulke zwilzano nad parg i suszono. Faldy
sklejano namoczong w krochmalu nitka wprasowywang za
pomocg rozgrzanego noza.

Kryza, KryzIK, GORC - kolnierzyk pldcienny lub tiulowy,
sklada si¢ z niskiej stojki zapinanej na guzik i dwoch lub
jednej korony ukladanej w faldy na sztywno.

KWATERKI - czgsci boczne denka, pomiedzy nimi znajdo-
wal sie pas srodkowy zwany latka.

Ryzka - element zdobniczy wykonany z pasa tiulu czy ko-
ronki, ulozony na sztywno w harmonijke czy rurkowate
faldki, okalajacy nakrycia glowy.

TiuLkA - pasek tiulu roznej szerokosci, fabrycznie obrzezo-
ny, utozony w faldki, ozdabial brzegi nakry¢ glowy. Mogly
by¢ sklejane nitkg bez zatamania, gdzie kolejne warstwy
tiulki naszywano jedna na drugiej, lub zalamywane przy
przyprasowywaniu nitki, co po zfozeniu na pét dawalo
w przekroju forme potkolista.

WsTazKA — nakrycia glowy ozdabiano kolorowymi wstaz-
kami: owijano je wokoél pasm tiulki, wszywano pomiedzy
pasma uszka ze wstazki, naszywano na tiulke w postaci
wstazki zwinigtej w walek, marszczonej, ulozonej w rozety
czy kokardki. Wstazka naszyta na denko powyzej tiulki byta
oznaka kobiety zameznej, zastepowala wigzanie jedwabnicy.
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GRUPA WELOSZAKOWICKA Czepek owalny wykonany z tiulu fabrycznie haftowanego.

Haft o ukladzie pasowym - potréjnym. Zdobienia najbar-
1. Czepek dziej rozbudowane s3 w §rodkowym pasie — motyw okregéw
Wrtoszakowice, 1910 z oczek z azurowym $rodkiem w kratke, faczonych galazkami
tiul, haft fabryczny listnymi. Boczne pasy sa nieco skromniejsze, z powtarzajacy-
nr inw. MLE 574 mi si¢ azurowymi kwiatami. Czepek ulozony i otoczony trze-
w zbiorach od 1960 ma warstwami ryzki tiulowej i wstazka przeplatana pomiedzy-

pasmami tiulki.
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GRUPA WELOSZAKOWICKA Kopka wykonana z tiulu, owalna. Sktada si¢ z pasa srodkowe-

go i doszytych bezposrednio dwdch kwaterek. Tiul haftowany
2. Kopka fabrycznie w ukladzie pasowym. Motyw zdobniczy w postaci
Wioszakowice, 1910 powtarzajacych si¢ azurowych kwiatéw taczonych ze sobg po-
tiul fabrycznie haftowany dwdjnymi tukami zwieniczonymi tréjlistkiem. Na kwaterkach
nr inw. MLE 575 duze lidcie obrzezone ,,oczkami”. Czepek ulozony i otoczony
w zbiorach od 1958 trzema warstwami ryzki tiulowej.
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GRUPA WEOSZAKOWICKA

3. Kopka

Bukéwiec Gorny, 1930
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 47

w zbiorach od 1754
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Kopka wykonana z tiulu z haftem fabrycznym wyszytym bia-
13 nicig bawelniana. Denko w postaci $rodkowego waskiego
pasa i doszytych kwaterek za posrednictwem wstawek koron-
ki. Zdobienie denka i kwaterek podobne w postaci powtarza-
jacego si¢ pasowo motywu ozdobnego rombu z wypustkami
trojlistkow. Czepek otoczony trzema warstwami ryzki tiulowej.
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GRUPA WEOSZAKOWICKA

4. Kopka

Bukowiec Gorny, 1920
tiul haftowany recznie
nr inw. MLE 624

w zbiorach od 1959
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Kopka tiulowa. Denko z niewielkimi kwaterkami. Haft na
denku o ukladzie centralnym, wykonany recznie bialg nicig
bawelniang. Motyw $rodkowy w postaci wiatraczka z mo-
tywami platkéw $niegu na koncu ramion. Kompozycje uzu-
pelniaja platki $niegu rozmieszczone blizej brzegu denka.
Zdobienie kwaterek w ukladzie pasowym w postaci dwoch
zygzakowatych przeplatajacych sie wici. Czepek otoczony
warstwowo ryzka tiulowa.



GRUPA WELOSZAKOWICKA

5. Czepek

Bukoéwiec Gorny, pow. Leszno, 1930
tiul, haft maszynowy

nr inw. MLE 382

w zbiorach od 1958

Czepek okragly, wykony z tiulu haftowanego maszynowo
biatg nicig bawelniang. Haft o ukladzie centralnym. W érod-
kowej czesci znajduje sie wieloplat, od ktérego promieniscie
odchodza wijace si¢ gatazki kwiatowe rozprzestrzeniajace sie
réwnomiernie na calej powierzchni denka. Czepek otoczony
ryzka tiulowa w trzech warstwach.
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GRUPA WEOSZAKOWICKA

6. Kopka

Dtugie Stare, pow. Leszno, ok. 1950
tiul fabrycznie haftowany

nr inw. MLE 641

w zbiorach od 1960

r; -y
i adtisteitagt

Kopka wykonana z tiulu. Sktada si¢ z denka zszytego z kwa-
terkami. Tiul haftowany fabrycznie biala nicig bawelniang.
Wzoér ma uklad pasowy. Motyw zdobniczy powtdrzony jest
czterokrotnie, jeden pod drugim, w postaci kulistego kwiatu
wypelnionego azurowa kratka i odchodzacych od niego sy-
metrycznie po dwoch stronach galazek o drobnych listkach.
Kopke otacza ryzka tiulowa w trzech warstwach.
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Procesja wokot kosciota z feretronami
Wiloszakowice, lata 40. XX w.

fot. J. Skoracki

nr inw. MPE 62/1

w zbiorach od 2020

36

Kobiety w strojach z okolic Wloszakowic niosg feretrony podczas
procesji wokdt koéciota. Nakrycia glowy to niewielkich rozmiaréw
kopki z dtugimi tiulowymi wigzadlami zawigzanymi pod broda, ze
swobodnie zwisajagcymi haftowanymi koncami. Z tytu przypiete sa
szerokie kolorowe wstazki kwiaciate. Jedna z kobiet nosi kopke o kro-
ju zachodzacym na uszy, ze zwinieta ponad tiulkg jedwabnicg prze-
wigzang u gory.
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GRUPA WLOSZAKOWICKA Kopka wykonana z tiulu. Denko zfozone z pasa $rodkowe-
go i dwoch kwaterek taczonych wstawka koronki fabrycznej.

7. Kopka Denko haftowane recznie biala nicig bawelniana. Motyw

Sierakowo, 1920 zdobniczy w postaci galazki roélinnej z trzema kwiatami

tiul recznie haftowany idrobnymi listkami. Czg$¢ listkéw w postaci azurowych oczek.

nr inw. MLE 711 Kwiaty dublowane tiulem. Na kwaterek po jednym podobnym

w zbiorach od 1961 kwiecie. Czepek utozony i otoczony trzema warstwami ryzki
tiulowej.
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GRUPA KOSCIANSKA

8. Kopka

Kielczewo, 1930

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 683

w zbiorach od 1960

NN

Kopka wykonana z tiulu. Denko zlozone z pasa $rodkowe-
go i dwdch kwaterek taczonych wstawka koronki fabrycznej.
Denko haftowane recznie bialg nicig bawelniang. W pasie
$rodkowym jeden duzy motyw galazki z dwoma kwiatami,
listki w dwoch rodzajach i z wycigtymi oczkami. Denko ulo-
zone i otoczone trzema warstwami ryzki tiulowej. Zniszczone
fragmenty podlozone tiulem.
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Procesja wokot kosciota z feretronami
Wloszakowice, lata 40. XX w.

fot. J. Skoracki

nr inw. MPE 62/2

w zbiorach od 2020

40

Kobiety w strojach z okolic Wloszakowic niosg feretrony podczas pro-
cesji wokot kosciota. Nakrycia glowy to niewielkich rozmiaréw kopki
z dtugimi tiulowymi wigzadlami zawigzanymi pod broda, ze swobod-
nie zwisajagcymi haftowanymi koncami. Z tylu przypiete sa szerokie
kolorowe wstazki kwiaciate.



GRUPA KOSCIANSKA

9. Kopka

Kielczewo, 1930

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 684

w zbiorach od 1960

Kopka wykonana z tiulu. Denko zlozone z pasa srodkowego
i dwoch kwaterek taczonych wstawka. Na tiulu haft wykonany
recznie bialg nicig bawelniang. Motyw zdobniczy w postaci
kwiatu cze¢$ciowo azurowego, liéci ostu i innych drobnych
galazek. Na kwaterkach podobny, nieco wiekszy kwia. Denko
uloZone i otoczone trzema warstwami ryzki tiulowe;j.
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GRUPA KOSCIANSKA

10. Kopka

Koscian, 1930

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 284

w zbiorach od 1957

Kopka wykonana z tiulu, haftowana
recznie bialg nicig bawelniang. Sktada
sie z denka (pas $rodkowy i kwaterki
polaczone wstawkami pasowymi z ko-
ronki fabrycznej) oraz pasa tiulki uto-
zonej w rurkowate faldki w formie ryzki
w dwoch warstwach doszytej do sztyw-
nika. Kompozycja haftu ma uktad pio-

nowy. Podstawowy motyw zdobniczy
to dluga rozbudowana galgzka listna
z kwiatem w gornej czesci. Elementy
kwiatu i lisci skontrastowano z ttem
poprzez podlozenie tiulem, a takze
azurowe wyciecie w srodku. Motyw ha-
ftu z pasa $rodkowego powtdrzono na
kwaterkach.
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GRUPA KOSCIANSKA Kopka wykonana z tiulu, o denku zlozonym z pasa $rodko-
wego i kwaterek faczonych z nim wstawka koronki fabryczne;.

11. Kopka Na denku jeden duzy motyw haftowany recznie przedstawia
Koécian, 1932 galazke z lis¢mi dublowanymi tiulem, z elementami azurowy-
tiul recznie haftowany mi. Wokot denka utozona ryzka tiulowa.

nr inw. MLE 677
w zbiorach od 1960
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Wstazka Wstazka jedwabna, kremowa, tkana kolorowg nicig. Dekoracja roslin-
Bukéwiec Gérny, ok. 1920 no-kwiatowa. Wstazka utozona w kokarde byta doczepiana do czepca.
jedwab, wyréb fabryczny

nr inw. MLE 387

w zbiorach od 1958




GRUPA KOSCIANSKA

12. Kopka

Koscian, 1936

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 678

w zbiorach od 1960

Kopka wykonana z tiulu, o denku zlozonym z pasa $rodko-
wego i kwaterek taczonych wstawka z koronki fabrycznej. Na
denku haft wykonany recznie skladajacy sie gtownie z oczek.
Wokot sztywnika plociennego ulozone dwie warstwy ryzki
tiulowe;j.
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GRUPA KOSCIANSKA Kopka koscianska wykonana z tiulu, denko haftowane recz-
nie, ztozone z pasa srodkowego i kwaterek taczonych wstawka

13. Kopka z koronki fabrycznej. Na denku motyw galazki z dwoma kwia-

Koécian, 1905 tami i trzema gronami. Wokoét utozona tiulka.

tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 915

w zbiorach od 1964
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Wistazka

Bukéwiec Gorny, ok. 1920
jedwab, wyrdb fabryczny
nr inw. MLE 421

w zbiorach od 1958

Wstazka jedwabna, zielona, tkana kolorowa nicig. Dekoracja roslin-
no-kwiatowa. Wstazka ulozona w kokarde byta doczepiana z tytu do
czepca.



GRUPA KOSCIANSKA

14. Czeek

Wielichowo, 1900

tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 605

w zbiorach od 1959

Czepek wykonany z tiulu, w czesci sztukowany. Tiul hafto-
wany fabrycznie w ukladzie pasowym. Zdobienie w postaci
kilku rzedéw drobnych motywéw kwiatéw na krotkiej galazce,
a pomigdzy nimi dwdch rzedow drobnych tréjlistkow. Czepek
ulozony i brzegiem obszyty marszczonym paskiem koronki

fabrycznej. Z tylu denka wszyta ,,$ciggaczka’

51



GRUPA KOSCIANSKA Kopka wykonana z delikatnego pl6tna z haftem fabrycznym -
batyst w azurowe pasy. Denko sklada sie z prostokatnego pasa

15. Kopka codzienna z wigzadtami $rodkowego, tzw. tatki, dwoch kwaterek, Sciggaczki, wstawki

Wielichowo, 1900 fabrycznej oraz koronki. Wstawka wszyta w miejscu taczenia

batyst, koronka kwaterek z pasem $rodkowym, ktorego dolny brzeg brzegu

nr inw. MLE 608 zalozony jest na tzw. §ciagaczke. Cale denko otoczone koron-

w zbiorach od 1959 ka ukladang w zaktadki. Dolem do czepka doszyte ptécienne
wigzadla.
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GRUPA KOSCIANSKA

16. Czepek

Wielichowo, 1905

tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 817

w zbiorach od 1963

Czepek wykonany z tiulu fabrycznie haftowanego. Skiada si¢
z denka, tzw. fatki, o ksztalcie owalnym, ryzki, paséw koronki
fabrycznej i pasa ptocienka. W czesci czotowej denko zatozo-
ne w kilka zakladek, dotem ksztalt owalny. Cato$¢ otoczona
dwoma rzedami ryzki, w dolnej czesci trzy rzedy. Powierzch-
nia czepka ozdobiona haftem o motywach roélinno-kwiato-
wych w ukladzie pasowym.
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GRUPA KOSCIANSKA

17. Kopka, kryma
Kamieniec, 1910

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 611

w zbiorach od 1959
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Czepek trzykwaterkowy (kopka, kryma), wykonany z tiulu.
Denko przyszyte do sztywnika pldciennego, trzyczesciowe
- pas $rodkowy i dwie kwaterki faczone wstawka w postaci
paska koronki fabrycznej. Haft na denku wykonany recznie.
W pasie $srodkowym motyw galazki kwiatowej (cztery kwiaty
i drobne listki azurowe). Na kwaterkach motyw galazki z po-
jedynczym kwiatem azurowym. Denko otoczone trzema war-
stwami utozonej tiulki.
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GRUPA KOSCIANSKA

18. Czepek

Ponin, 1920

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 1211

w zbiorach od 1973

Czepek tiulowy, okragly, o denku haftowanym recznie bialg
nicig bawelniang. Motyw wici roélinnej z drobnymi listkami
oraz azurowymi kwiatkami i owocami, tworzacy krag, w kto-
rego $rodku znajduje si¢ kwiat siedmioplatkowy, w tym cztery
platki zahaftowane. Wokot sztywnika z plociennego paska
ulozone trzy warstwy ryzki tiulowej.
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GRUPA KOSCIANSKA

19. Kopka

Splawie, 1897

tiul recznie haftowany, wstawki fabryczne
nr inw. MLE 788

w zbiorach od 1962

Kopka wykonana z tiulu. Denko zlozone z pasa $rodkowego
i kwaterek taczonych z nim wstawka koronki fabrycznej. Na
denku haft wykonany recznie w postaci dwoch motywéw ga-
tazki kwiatowej w pasie srodkowym i po jednej podobnej na
kwaterkach. Czepek otoczony trzema warstwami ryzki tiulowej.
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GRUPA KOSCIANSKA

20. Czepek
Szczodrowo, 1910

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 1206

w zbiorach od 1973
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Czepek wykonany z tiulu haftowanego r¢cznie bialg nicig ba-
welniang. Denko ztozone z pasa srodkowego i kwaterek Iaczo-
nych tiulowa wstawka. W pasie sSrodkowym motyw zdobniczy
w postaci gatazki z trzema listkami, czterema kwiatami. Czes¢
azurowa. Listki i kwiaty podkladane tiulem. Wokét tiulowego
sztywnika zalozonego przy denku utozone warstwowo tiulki.
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Wstazka

Bruszczewo, ok. 1920
jedwab, wyréb fabryczny
nr inw. MLE 1009

w zbiorach od 1966

Wstazka jedwabna, kremowa, tkana kolorowa nicig. Dekoracja

roslinno-kwiatowa. Wstazka utozona w kokarde byla doczepiana
z tytu do czepca.
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GRUPA KOSCIANSKA

21. Czepek
Szczodrowo, 1920
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 1210

w zbiorach od 1973

Czepek wykonany z tiulu haftowanego recznie bialg nicig ba-
welniang. Denko ztozone z pasa srodkowego i kwaterek Iaczo-
nych wstawka. W pasie srodkowym dwa motywy w ukladzie
pasowym. Motyw w postaci serduszka z oczek oraz galazek
z listkami - w §rodku i wokot serca. Na kwaterkach po jednym
podobnym serduszku i galazce. Wokét paska sztywnika plo-
ciennego ryzka tiulowa ozdobiona niebieska wstazka.
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Czepek tiulowy, denko haftowane recznie bialg nicig bawel-

GRUPA KAKOLEWSKA

niang. Haft o ukladzie centralnym ze srodkowym motywem
fantazyjnym otoczonym falista linig. Czepek otoczony trzema

warstwami ryzki tiulowe;.

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 423
w zbiorach od 1958

22. Czepek
Kakolewo, 1900
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GRUPA KAKOLEWSKA Czepek okragty, tiulowy, denko haftowane recznie bialg nicig
bawelniana. Haft o ukfadzie centralnym. W $rodku kompozy-

23. Czepek okragly ¢cji motyw kwiatu otoczony kotem z oczek. Wokot szes¢ troj-
Kakolewo, 1890 listnych motywoéw. Denko otoczone ryzka tiulowg w trzech
tiul recznie haftowany warstwach.

nr inw. MLE 426
w zbiorach od 1958
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Czepek tiulowy, denko haftowane recznie bialg nicig bawet-
niang. Haft o ukladzie centralnym ze $rodkowym motywem
kwiatu (wieloptat z co drugim platkiem wycietym). Nad i pod
nim pojedyncze drobne kwiatki. Kompozycje zamykaja dwie
tukowe gatazki z co druga parg wycietych listkéw. Czepek oto-
czony ryzka tiulowa w trzech warstwach i niebieska wstazka.

GRUPA KAKOLEWSKA

24. Czepek

Kakolewo, 1925

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 428

w zbiorach od 1958
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GRUPA KAKOLEWSKA Czepek wykonany z tiulu. Denko haftowane recznie bialg
nicig bawelniang. Haft o ukladzie centralnym ze $rodko-

25. Czepek wym motywem kwiatu, od ktérego odchodzi promieniécie
Kakolewo, 1932 pie¢ kwiatow. Motyw $rodkowy otoczony jest linig, na ktdrej
tiul recznie haftowany znajduja sie nachodzace na siebie podkowiaste tuki. Czepek
nr inw. MLE 560 ulozony i otoczony ryzka tiulowa w trzech warstwach. Tiulki
w zbiorach od 1958 otoczone niebieskg skrecong wstazka.
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GRUPA KAKOLEWSKA

26. Kopka

wyk. Jadwiga Barczynska
Kakolewo, 1926

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 559

w zbiorach od 1958

Kopka wykonana z tiulu. Denko sktada
sie z pasa srodkowego i dwdch kwaterek
taczonych z nim wstawka tiulowa. Haft
wykonany recznie biala nicig bawelnia-
na w ukladzie pasowym. Gléwnym ele-
mentem zdobniczym jest motyw kwiatu
sze$cioplatkowego, ponizej umieszczo-
no dwa liscie, a wyzej dwa mniejsze

kwiatki. Na kwaterkach motyw kwiatu.
Wstawka tiulowa zdobiona fancusz-
kiem drobnych kwiatkéw. Czepek ulo-
zony i otoczony ryzka tiulowa w trzech
warstwach, a ponadto okolong skrecong
rézowg wstgzka.
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Kopka ozdobiona z tylu wstazka
fot. J. Skoracki

nr inw. MPE 62/5

w zbiorach od 2020

Kopka ukazana jest z tylu. Widoczna jest przypieta wstazka kwiaciata
zawigzana w kokarde. Pas §rodkowy denka wypelnia haft o ukladzie
pasowym, z gléwnym motywem o$mioplatkowego kwiatu z azurowy-
mi wycieciami. Kwaterki polaczone s3 z pasem $rodkowym poprzez
waskie wstawki koronki fabrycznej. Pomiedzy pasmami tiulki okala-
jacymi kopke przeplatana jest biata wstazka.



27. Czepek

pow. Leszno, ok. 1914
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 972

w zbiorach od 1965

Czepek wykonany z tiulu. Denko duze, okragte, uktadane
w zakladki, haftowane recznie biala nicig bawetniang. Motyw
$rodkowy przedstawia gatazke z trzema li$éémi i otoczony sze-
$cioma innymi motywami, w ktérych czes¢ pol jest w prazki.
Wokoét denka utozona ryzka tiulowa.
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GRUPA KAKOLEWSKA

28. Kopka

wyk. Marianna Gdrczak
Kakolewo, 1905

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 562

w zbiorach od 1958

Kopka wykonana z tiulu. Haft wyszyty
recznie biala nicig bawelniang w ukla-
dzie pasowym. Motyw zdobniczy w pa-
sie srodkowym w postaci kwiatu o brze-
gach z azurowych oczek i odchodzacych
od niego czterech listkéw z trzema
oczkami. Podobny motyw na kwater-
kach. Srodkowa kompozycja zamknieta

falista linig z gwiazdkami. Miedzy pa-
sem $rodkowym a kwaterkami faliste
rzedy oczek.

Czepek otoczony ryzka tiulowa w trzech
warstwach. Wokdt ryzki skrecona nie-
bieska wstgzeczka.
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Wstazka

Ratowice, ok. 1920
jedwab, wyrdb fabryczny
nr inw. MLE 1166

w zbiorach od 1967

Wstazka jedwabna, kremowa, tkana kolorowg nicig. Dekoracja roélin-
no-kwiatowa. Wstazka ufozona w kokarde byla doczepiana do czepca.




GRUPA KAKOLEWSKA

29. Kopka

wyk. Marianna Gérczak
Kakolewo, 1912

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 564

w zbiorach od 1958
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Czepek ,,kopka” wykonany z tiulu. Den-
ko skfada si¢ z pasa srodkowego i kwa-
terek taczonych wstawkami z koronki
fabrycznej. Denko haftowane recznie
bialg nicig bawelniang. Haft o ukladzie
centralnym z duzym motywem kwiatu
z azurowych oczek i fragmentéw ,,za-
snutych’, otoczonych kolem z oczek.

W poblizu po trzy ,pajaczki’. Na kwa-
terkach podobny motyw kwiatu, bez
czg$ci zasnutych. Czepek otoczony
ryzka tiulowa, wokoét ktorej biegnie
skrecona niebieska wstazeczka. Denko
tuz przy tiulkach zdobiono niebieska
wstazka z kwiatuszkami wykonanymi
z waskich paskow biatej wstazki.
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GRUPA KAKOLEWSKA

30. Czepek - kopeczka
wyk. Marianna Gdrczak
Kakolewo, 1920

tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 565

w zbiorach od 1958

5 "E’; "?-_J.:",

Czepek dzieciecy ,kopeczka” wyko-
nany z tiulu. Denko sklada si¢ z pasa
$rodkowego, dwoch kwaterek i wsta-
wek faczonych powyzsze elementy. Haft
wykonany fabrycznie biala nicig bawet-
niang, o ukladzie pasowym, jednako-
wy w pasie $srodkowym i kwaterkach.
Zdobienie w postaci powtarzajacego
sie motywu galazki z jednym kwiatem.
Wstawki zdobione rzgdem ,,pajaczkéw”

Czepek ulozony i otoczony ryzka tiulo-
wa w dwoch warstwach. Na denku tuz
przy tiulkach cztery symetrycznie przy-
szyte kwiatki z waskich paskéw niebie-
skiej wstazki. Tiulki otoczone dwoma
przeplatajacymi si¢ pasami wstazki.
Wstazka przeplatana tez migdzy war-
stwami tiulek. Jako wigzadlo stuzyla
wstazka przyszyta koncami do czepka.
»Kopeczka” uzywana byla do chrztu.
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Portret kobiety w stroju ludowym
Stefania Majda

Leszno, olej na plycie piléniowej
nr inw. MLE 1974

w zbiorach od 2010

Portret przedstawia kobiete w tiulowym czepcu z okolic Leszna ozdo-
bionym niebieskg wstazka, z zawigzanymi pod szyja bandami, kryza
utozong w wysokie fale, czerwonymi koralami, w biatej koszuli i czarnej
sznuréwce.

Kobieta z zarekawkiem
Stanistaw Kurzawa
Ktoda, 1976

rzezba drewniana

nr inw. MLE 1770

w zbiorach od 1984

Rzezba wykonana w jednym kawatku drewna lipowego. Przedstawia
posta¢ kobiety w pozycji stojacej, trzymajacej dtonie w zaregkawku. Na
glowie nosi ona czepek okragty, do§¢ plaski, z bandami zawigzanymi
pod broda.




GRUPA KAKOLEWSKA

31. Czepek

Kakolewo, pow. Leszno, ok. 1930
tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 1207

w zbiorach od 1973

Czepek wykonany z tiulu, haftowany
recznie bialg nicig bawelniang. Denko
sklada si¢ z pasa $rodkowego, dwoch
szerokich wstawek oraz tiulowych bo-
kéw. W pasie srodkowym znajduja si¢
haftowane motywy w ukladzie paso-
wym: serce z wyrastajacym kwiatem

o zeéciu azurowych platkach, nad nim
motyw solarny z azurowym s$rodkiem.
Na wstawkach pasowy motyw kwiatowy.
Wokot pléciennego sztywnika utozona
jest ryzka tiulowa ozdobiona wstazka.
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GRUPA KAKOLEWSKA

32. Czepek

Kakolewo, pow. Leszno, ok. 1910
tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 1208

w zbiorach od 1973

Czepek okragly wykonany z tiulu, o denku haftowanym recz-
nie bialg nicig bawelniang. Na denku centralny motyw roslin-
ny w ksztalcie krzyza, w narozach cztery kwiatki/gwiazdki.
Kompozycja zamknieta okregiem grubej falistej linii. Wokot
sztywnika ulozona warstwowo tiulka ozdobiona wstazeczka.
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GRUPA SWIERCZYNSKA Czepek wykonany z tiulu. Denko okragle, haftowane recznie

bialg nicig bawelniang. Haft o ukladzie centralnym. Motyw
33. Czepek zwarty, jego $rodkowa cze¢$¢ zajmuje kwiat czteroplatkowy,
Swierczyna, 1930 platki przedzielane sg azurowymi galazkami. Wokot osiem
tiul recznie haftowany azurowych rozet. Kompozycje zamyka falisty tancuszek azu-
nr inw. MLE 650 rowych oczek. Czepek otacza ryzka tiulowa w trzech war-
w zbiorach od 1960 stwach i zwinieta wstazka.
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Wstazka Wstazka jedwabna, brazowa, tkana kolorowg nicig. Dekoracja roslinno-
Pawlowice, ok. 1920 -kwiatowa. Wstazka utozona w kokarde byta doczepiana z tytu do czepca.
jedwab, wyrdb fabryczny

nr inw. MLE 754

w zbiorach od 1958
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GRUPA KAKOLEWSKA Denko okragte wykonane z tiulu, haftowane recznie bialg ni-

cig bawelniang. Haft o ukfadzie centralnym ze $srodkowym
34. Czepek motywem kwiatu zamknigtego w okregu z ,,groszkow’, galtaz-
Swierczyna, pow. Leszno, 1930 kami otwartego gora wienca i kolejnym okregiem z kwiatkow,
tiul recznie haftowany spiralnych galazek i groszkéw. Denko obszyte paskiem biate-
nr inw. MLE 652 go pldtna i ozdobione ryzka.

w zbiorach od 1960
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GRUPA PONIECKA

35. Czepek

wyk. Antonina Miskowiak
Lubonia, ok. 1920

tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 764

w zbiorach od 1962

Czepek wykonany z tiulu, denko haftowane recznie bialg nicia
bawetniana. Haft o uktadzie centralnym, rolinny, obejmujacy
prawie calg powierzchni¢ denka. Motyw srodkowy w postaci
stylizowanej galazki z kwiatem, listkami i gronami, wokot nie-
go siedem innych motywéw roélinnych w trzech odmianach.
Czepek utozony i otoczony ryzka tiulowa w trzech warstwach

91



Portret dziewczynki z Sutkowic Dziewczynka w tiulowej kopce z bandami widocznymi po bokach
Romuald Bogaczyk (1910-1980), 1936 twarzy, ktdre zawiazane sg pod broda w szeroka kokarde-motyla (gér-
pastel, kredka, otowek, papier, wym. 49 x 33 cm ne rogi przypinano do band szpilkami). Pod szyja czerwone korale na
nr inw. ML 553 tle bialej kryzy.

w zbiorach od 1979




GRUPA PONIECKA

36. Czepek do chrztu - kopeczka
wyk. Pawlak, Przyborowo
Poniec, ok. 1910

nr inw. MLE 124

w zbiorach od 1956

Czepek do chrztu ,kopeczka” wykonany z tiulu fabrycznie
haftowanego. Motyw zdobniczy w postaci pojedynczej malej
galazki kwiatowej luzno rozrzuconej. Czepek otoczony ryzka
tiulows, z przodu ozdobnie falowang i przeplatang wstazka.
Przeznaczony dla dzieci do chrztu.
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Portret biskupianki Jézefy Stachowiakéwny z Sutkowic
Romuald Bogaczyk, 1936

pastel, kredka, otéwek, papier, wym. 48 x 35 cm

nr inw. ML 552

w zbiorach od 1979

Dziewczynka przedstawiona w poélprofilu ma na glowie kopke bez
okapu przytrzymywang na glowie przy pomocy pary bandek zawia-
zanych pod brodg w kokarde. Wlosy uczesane z symetrycznym prze-
dziatkiem zaplecione s3 w dwa warkocze upiete z tytu. Szyje zdobi
kryza i korale zwigzane z tylu rézowa wstazka.




GRUPA PONIECKA

37. Kopka z okapem
Poniec, ok. 1910

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 128

w zbiorach od 1956

Kopka z okapem wykonana z bialego tiulu. W srodkowym pa-
sie denka i na kwaterkach haft reczny w formie galazek kwia-
towych, po bokach drobne grochy. Kwaterki doszyte do denka.
Od tylu przyszyty marszczony okap z dziewiecioma zebami.
Na z¢bach haftowane naprzemiennie motywy kwiatéw i gro-
chéw. Z przodu czepek przybrany warstwami tiulki.
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Portret Joanny Olejniczakéwny z Sutkowic
Romuald Bogaczyk. 1936

pastel, kredka, otowek, papier, wym. 47,5 x 35,5 cm
nr inw. ML 522

w zbiorach od 1978

i

Mloda dziewczyna w kopce bez okapu, z wysoko ulozong korong
z ofaldowanej tiulki. Przytrzymywana jest ona na glowie za pomoca
szerokich band, ktdre zawigzane sg pod broda w kokardg. Pod szyja
zmarszczona kryza ulozona w wysokie faldy i sznury korali. W tle za-
rys wiejskiej zagrody.



GRUPA PONIECKA

38. Czepek

wyk. Maria Chudzinska
Poniec, ok. 1920

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 486

w zbiorach od 1958

Czepek tiulowy okragly, haftowany biala nicig bawelniang.
Motywy zdobnicze podkladane ptétnem, rozmieszczone na
denku w ukladzie pasowym. W pasie srodkowym trzy moty-
wy kwiatowe, a po bokach po trzy mniejsze paki. Denko oto-
czone dwiema warstwami ryzki tiulowej.
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39. Kopka z okapem
wyk. Maria Chudzinska
Poniec, 1917

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 871

w zbiorach od 1964

98

Kopka z okapem wykonany z tiulu. Denko zlozone z pasa
$rodkowego i kwaterek. Z tylu przyszyty marszczony okap.
Na denku haft wykonany recznie, motyw zdobniczy w postaci
kwiatu, nad nim i ponizej grochy, po bokach drobne motywy.
Z przodu tiulka ulozona wysoko.



GRUPA PONIECKA

40. Czepek

wyk. Maria Chudzinska
Poniec, 1918

denko szydetkowane

nr inw. MLE 872

w zbiorach od 1964

Czepek okragly o denku szydetkowanym bialg nicig bawelnia-
ng, z centralnym motywem gwiazdy/rozety otoczonym przez
osiem podobnych motywéw. Wokot przyozdobiony trzema
warstwami ryzki tiulowej i zwinieta wstazka.
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GRUPA PONIECKA

41. Kopka

wyk. Maria Chudzinska
Poniec, ok. 1920

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 873

w zbiorach od 1964

Kopka tiulowa o denku zlozonym z pasa srodkowego i kwate-
rek. Denko haftowane recznie. Centralna kompozycja sklada
sie z dwoch par motywéw kwiatowych i grochéw pomiedzy
nimi. Na kwaterkach motywy kwiatowe. Laczenia haftowane
w grochy.

101






GRUPA PONIECKA

42. Czepek okragly

Poniec, pow. Gostyn, ok. 1920
tiul fabrycznie haftowany

nr inw. MLE 876

w zbiorach od 1964
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Czepek okragly wykonany z tiulu haftowanego fabrycznie.
Haft w ukfadzie pasowym symetryczny jednoosiowy, sklada
sie z motywow geometrycznych, nachodzacych na siebie sze-
$ciobokdw i roslinnych galazek, a takze azurowych kwiatkdéw.
Wokot czepka ryzka tiulowa, nad nig niebieska wstazka zebra-
na co kilka centymetréw.
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GRUPA PONIECKA Czepek okragly wykonany z tiulu haftowanego fabrycznie.

Haft w ukladzie pasowym z rytmicznie powtarzajacym sig¢
43. Czepek okragly motywem galazki z kwiatkiem w polu o ksztalcie wieloptatu,
Poniec, pow. Gostyn, ok. 1920 przestrzen pomiedzy motywami zasnuta haftem. Wokot den-
tiul fabrycznie haftowany ka ryzka tiulowa ozdobiona zwinieta wstazka, nad nig przy-
nr inw. MLE 877 szyta szeroka wstazka marszczona co kilka centymetrow.

w zbiorach od 1964
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GRUPA PONIECKA

44. Czepek okragly
Dzieczyna, ok. 1910
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 477

w zbiorach od 1958

Czepek okragly tiulowy, denko haftowane recznie bialg nicia
bawelniang w ukladzie centralnym ze §rodkowym motywem
w postaci trzech kwiatéw z lodyzkami. Wokét cztery pojedyn-
cze kwiaty, pomiedzy nimi pojedyncze grochy. Wokét denka
dwie warstwy ryzki tiulowej. Czepek przyozdobiony kolorowa
wstgzka.
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GRUPA PONIECKA

45. Kopka z okapem

wyk. Maria Strozyk

Dzigczyna ok. 1925

tiul recznie haftowany, grzebien z ryzki tiulowej
nr inw. MLE 478

w zbiorach od 1958

Kopka z okapem wykonana z tiulu o grubych oczkach, ha-
ftowana bialg nicig bawelniang, tzw. haft cerowany. Denko
z kwaterkami zszyte bezposrednio. Haft w ukltadzie pasowym,
geometryczny, w postaci linii prostych i falistych. Okap wycie-
ty w zeby o obrebionych brzegach w drobne zabki. Zdobienie
okapu w postaci dwdch linii tamanych biegnacych réwnolegle
do wycie¢. Z przodu czepka (nad czolem) grzebien z tiulek.



GRUPA PONIECKA

46. Kopka

wyk. p. Chudzinska, Poniec
Dzigczyna, ok. 1900

tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 479

w zbiorach od 1958

Kopka tiulowa, denko z doszytymi kwaterkami, w miejscu
zszycia haftowana falista linia. Haft wykonany recznie biala
nicig bawelniang. Denko z haftem o ukladzie pasowym. Na
$rodkowym pasie dwa motywy kwiatowe, po bokach wzdtuz
linii falistych rytmiczny motyw z czterech grochéw. Denko
otoczone warstwowo ryzka tiulowg.
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47. Czepek

Dzieczyna, ok. 1910

tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 500

w zbiorach od 1958

108

Czepek okragly wykonany z tiulu. Denko haftowane fabrycz-
nie bialg nicig bawelniang. Haft w ukladzie pasowym, z mo-
tywem rytmicznie powtarzajacej si¢ galazki kwiatowej (kwiat
azurowy) rozmieszczonym réwnomiernie na plaszczyznie
denka. Ulozone denko otoczone jest trzema warstwami ryzki

tiulowej.
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48. Czepek

Dzieczyna, 1910

tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 497

w zbiorach od 1958
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Czepek wykonany z tiulu haftowanego fabrycznie bialg nicig
bawelniang w ukladzie pasowym. Wzér sklada si¢ z réwno-
miernie rozmieszczonych drobnych motywéw matej galazki
kwiatowej umieszczonych w polach zblizonych do wieloptatu,
tlo pomigdzy motywmi zasnute. Denko otoczone warstwami
ryzki tiulowej.
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49. Czepek

Dzieczyna, 1910

tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 498

w zbiorach od 1958
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Czepek wykonany z tiulu. Denko okragle, haftowane fabrycz-
nie bialg nicig bawelniang. Haft o uktadzie pasowym, z dwo-
ma rodzajami motywéw roslinnych powtarzajacymi sie ryt-
micznie w naprzemiennych pasach. Denko otoczone trzema
warstwami ryzki tiulowe;.
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50. Czepek

Dzigczyna, 1910

tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 499

w zbiorach od 1958

Czepek okragly, tiulowy. Denko haftowane fabrycznie biala
nicig bawelniang w ukladzie pasowym - rytmicznie powtarza
sie drobny motyw roslinny. Denko otoczone trzema warstwa-
mi ryzki tiulowej.
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51. Czepek

Sarbinowo, ok. 1930

tiul maszynowo haftowany
nr inw. MLE 485

w zbiorach od 1958

112

Czepek wykonany z tiulu, denko haftowane recznie bialg nicia
bawelniana. Haft o ukfadzie centralnym pokrywajacy réwno-
miernie calg powierzchnie denka. Motyw roélinno-kwiatowy
ze $rodkowym duzym wieloptatem. Denko otoczone dwiema
warstwami ryzki tiulowe;j.
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52. Czepek

wyk. Maria Chudzinska
Sarbinowo, ok. 1925
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 487

w zbiorach od 1958

Czepek tiulowy, haftowany bialg nicig bawelniana, motywy
podkladane tiulem. Uktad centralny, srodkowy motyw przed-
stawia duzy kwiat otoczony o$mioma mniejszymi w formie
kwiatéw i listkéw. Denko otoczone trzema warstwami ryzki
tiulowej, ponad nig ulozona rézowa wstazka.
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53. Kopka z okapem

wyk. Marianna Tyl, Pudliszki
Przyborowo, ok. 1910

tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 466

w zbiorach od 1958

Kopka z okapem wykonana z tiulu, haftowana recznie bialg
nicig bawelniang. Denko z przyszytymi bezposrednio kwa-
terkami. Haft na denku w postaci czterech motywéw kwia-
towych w ukladzie krzyzowym. Na kwaterkach pojedynczy
motyw wigkszego kwiatu. Okap o brzegu wycietym w czter-
nascie zebéw wykonczonych drobnymi zgbkami, zdobiony
motywem kwiatowym w polu co drugiego z¢ba. Nad czolem
ulozone dwie ryzki w formie korony/grzebienia.
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54. Kopka
Przyborowo, ok. 1910
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 469

w zbiorach od 1958

Kopka wykonana z tiulu, denko z kwaterkami doszytymi bez-
posrednio. Haft wykonany recznie bialg nicig bawelniana. Na
denku dwa motywy galazki kwiatowej, w kwaterkach motyw
malej pojedynczej galazki kwiatowej. Szew laczacy kwaterki
z denkiem haftowany gruba linig. Wokét denka ryzki tiulowe.
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55. Kopka z okapem
Przyborowo, 1915

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 470

w zbiorach od 1958

Kopka z okapem wykonana z tiulu, zlozona z denka, okapu
i grzebienia z tiulek. Denko ztozone z pasa srodkowego i kwa-
terek. Pas srodkowy, tzw. myszka, z haftem z dwoma réznymi
motywami galazki kwiatowej. Okap wyciety w dziesie¢ zebow
obrobionych drobnymi zabkami, z motywem kwiatowym
w polu kazdego zgba. Z przodu grzebien wysoki wykona-
ny z tiulki.



denko haftowane recznie bialg nicig

Czepek okragly, tiulowy,

GRUPA PONIECKA

bawelniang — motywy zdobnicze haftowane na tiulu, wyciete

i naszyte na denko w ukladzie pasowym, wéréd nich ozdob-
ne galazki kwiatowe, fantazyjne liscie i drobne pojedyncze

kwiatki blawatki.

wstazka.

65. Czepek

Przyborowo, 1930

Czepek otoczony ryzka tiulowa przeplatang

tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 471

w zbiorach od 1958
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57. Czepek

wyk. Maria Przewo$na
Sowiny, ok. 1910

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 492

w zbiorach od 1958

Czepek okragly wykonany z tiulu, denko haftowane recznie
bialg nicig bawelniang. Haft o ukladzie centralnym ze $rod-
kowym motywem kwiatu zamknietego linig falistg i okregiem
z grochéw, obok mniejszy kwiat o§mioptatkowy. Kompozy-
cje zamykaja okalajace kwiat dwie tukowate wici o drobnych
listkach i otaczajacych je grochéw. Czepek ulozony i otoczony
ryzka tiulowa w trzech warstwach.
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Pamigtka pierwszej komunii §wigtej
Posadowo
fot. Franciszek Glura z Chwalkowic
nr inw. MPE-8/1

w zbiorach od 1994

120

Fotografia przedstawia dziewczynke w bi-
skupianskim stroju do przyjecia I Komunii
Swietej. Ubrana jest w kopke z bandami za-
wigzanymi pod broda w kokarde, kryze ze
sznurami korali, koszule z haftowanymi man-

kietami, suknie¢ ze sznuréwka i zapaske zdo-
biong w dolnej czesci zagietkami oraz biale
trzewiki. Trzyma ona chusteczke, ksigzeczke
do nabozenstwa oraz przybrang $wiece.
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58. Kopka

Sowiny, ok. 1900

tiul fabrycznie haftowany, koronka fabryczna
nr inw. MLE 494

w zbiorach od 1958

Kopka wykonana z tiulu, denko z pasa srodkowego i kwaterek.
Pas $rodkowy zlozony z paséw tiulowych z fabrycznym ha-
ftem i wstawek koronki fabrycznej. Na tiulu powtarzajacy si¢
motyw z trzema okragtymi owocami. Denko otoczone ryzka

tiulowg.
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59. Czepek
Pawlowice, 1910

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 269

w zbiorach od 1957

Czepek tiulowy haftowany recznie biala nicig bawelniang.
Haft o ukladzie centralnym z motywem $rodkowym wielopta-
towego kwiatu otoczonego wicig z parzystymi listkami i kolej-
ng wicig o azurowych listkach z wycietymi srodkami. Czepek
otoczony trzema warstwami ryzki tiulowe;.
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60. Czepek - kopka
Pawlowice, ok. 1900
tiul haftowany recznie
nr inw. MLE 270

w zbiorach od 1957

124

Czepek ,kopka” tiulowy, zlozony z denka (pas $rodkowy
i kwaterki) oraz tiulek. Haft na denku o ukladzie centralnym
z motywem $rodkowym w postaci galazki z kwiatem o$mio-
platkowym otoczonym czterema kwiatami pigcioptatkowymi
z wypustkami. W kwaterkach pojedyncza galgzka. Miejsce 13-
czenia kwaterek z pasem $rodkowym ozdobnie zahaftowane.
Czepek otoczony trzema warstwami ryzki tiulowej.
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61. Czepek - kopka
Pawlowice, 1910

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 271

w zbiorach od 1957

Czepek ,,kopka” wykonany z tiulu i pt6-
ciennego sztywnika. Haftowany recznie
bialg nicig bawelniang. Denko zlozone
z pasa $rodkowego i dwoch kwaterek.
Kwaterki faczone z pasem srodkowym
wstawkami z waskiego paska tiulu z ha-
ftem w postaci rzedu ,,gronek”. W pasie
$rodkowym haft w uktadzie centralnym

ze $rodkowa galazka o trzech kwiatach
i drobnych listkach otoczony czterema
pojedynczymi kwiatami. Na kwater-
kach galazka z kwiatem. Wokét denka
trzy warstwy ulozonej tiulki i zwinigta
wstazeczka jedwabna.
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GRUPA PONIECKA

62. Czepek - kopka
Pawlowice, 1910

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 273

w zbiorach od 1957
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Czepek ,,kopka” tiulowy, denko haftowane re¢cznie bialg nicia
bawelniang. Haft o uktadzie pasowym w postaci gatazki kwia-
towej i rozbudowanego nad nig fantazyjnego kwiatu ujetego
z bokéw rzedem z czterech grochéw. Kwaterki mate bez zdo-
bien. Czepek otoczony ryzka tiulowa w trzech warstwach oraz
zwinietg wstazeczka koloru jasnoniebieskiego.
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63. Czepek
Pawlowice, ok. 1900
koronka fabryczna
nr inw. MLE 274

w zbiorach od 1957
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Czepek codzienny ,kopka” Denko zszyte z trzech paséw
koronki fabrycznej, srodkowego i dwdch kwaterek. Brzeg
wzmocniony pléciennym paskiem, a od strony zewnetrznej
ozdobiony dwoma marszczonymi paskami koronki.
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64. Czepek
Pawlowice, 1910

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 278

w zbiorach od 1957

Czepek tiulowy, denko okragle, haftowane recznie bialg nicig
bawelniana. Haft o ukladzie centralnym, z kwiatem okolonym
czterema galazkami z parzystymi listkami. Galgzki poprze-
dzielane , kurzg n6zkg” Calo$¢ otoczona falistg szerokg wicig.
Brzeg czepka zdobiony trzema warstwami ryzki tiulowej.
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Niedzielne popotudnie
Posadowo

fot. Tomasz Marciniak z Sutkowic
nr inw. MPE-8/2

w zbiorach od 1994

Grupa w strojach biskupianskich pozuje do fotografii w dwdch sze-
regach - siedzacych na tawce pod plotem i stojacych za nim, na tle
zabudowan. Osiem kobiet ubranych jest w charakterystyczne kopki z
okapem z bandami zwigzanymi pod broda, kryzami i koralami. Wi-
doczne s3 rowniez takie elementy stroju, jak jaczki, spédniki czy za-
paski. Czterej mezczyzni w tradycyjnych jakach, westkach, spodniach
i wysokich butach, jeden z nich trzyma harmoni¢. Dwaj ubrani sg
zgodnie z modg miejska.
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65. Czepek - kopka
Pawlowice, 1930

tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 281

w zbiorach od 1957

Czepek ,,kopka” tiulowy, denko zlozone z pasa srodkowego
i kwaterek polaczonych z nim wstawka z koronki. Denko z ha-
ftem fabrycznym o ukladzie pasowym - w postaci czterech
rzedéw drobnych ,kwiatkdéw-§limaczkéw” z kropek. Czepek

otoczony trzema ryzkami tiulowymi.
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GRUPA PONIECKA

66. Czepek — kopka
wyk. E Patelka
Pawlowice, ok. 1900
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 398

w zbiorach od 1958

Czepek ,kopka” wykonany z tiulu hafto-
wanego recznie bialg nicia bawelniang.
Sklada si¢ z plaskiego denka z kwaterka-
mi, ryzki oraz wstazek bialej i niebieskiej.
Denko uformowane dzieki zakltadkom
w miejscu laczenia z ryzka. Catos¢ otoczo-
na trzema warstwami ryzki ozdobionej
skrecong biato-niebieska wstazka. Motyw

zdobniczy umieszczony centralnie w po-
staci aftowanej galazki listno-kwiatowej
otoczonej wiencem dwoch galazek list-
nych. Podobne motywy blizej krawedzi
pasa $rodkowego, po dwa na gorze i na
dole, a takze na kwaterkach.
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67. Czepek

wyk. Zofia Kajzer
Pawlowice, 1921

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 751

w zbiorach od 1961

Czepek wykonany z tiulu, denko okragle, haftowane recznie
bialg nicig bawelniang. Haft o ukladzie centralnym. Motyw
$rodkowy w postaci ,,zegarka-koszyczka” wykonany technika
snutkowg, otoczony kregiem azurowych ,oczek” oraz linii
z promienistymi wypustkami. Wokdl motywu centralnego
naprzemienne motywy okraglych zegarkéw i kwiatow seécio-
platkowych, ponadto ,,oczka”. Calo$¢ otoczona linia z wypust-
kami/odcinkami. Czepek otoczony ryzka tiulowa w trzech
warstwach.
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68. Czepek

wyk. Zofia Kajzer

Pawlowice, pow. Leszno, 1921
tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 752

w zbiorach od 1961

Czepek wykonany z tiulu, denko okragle, haftowane recznie
biala nicig bawelniang, tzw. bawelniaczks. Haft o ukladzie
centralnym, ze $rodkowym grubo haftowanym motywem
rodlinnym, ktéry otoczony jest dwoma grubymi spleciony-
mi falistymi liniami. Denko otoczone ryzka tiulowa w trzech
warstwach. Tiulki sklejane nitka w potowie wysokosci.
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Akt $lubu
Posadowo, 1939
fot. Gotebiowski
nr inw. MPE-8/3

w zbiorach od 1994

Zdjecie $lubne z 11 I 1939 roku ukazujet go-
$ci weselnych w zréznicowanych ubiorach,
wigkszo$¢ w tradycyjnych strojach bisku-
pianskich. Wéréd kobiecych nakry¢ gltowy
dominujg kopki z okapem, dwie z kobiet no-
sz chusty wykopione (zakladane na kopke,
na usztywnieniu z krochmalonego plétna

upinanego nad czolem, tworza tzw. budy)
trzy jedynie ciepte chusty, dziewczynki kopki
dzieciece, a jedna ze starszych kobiet kopke
zimowa. Panna mioda ma na sobie czarny
kabat, za$ pan mlody mundur wojskowy. W
pierwszym rzedzie skrzypek i dudziarz z in-
strumentami.
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69. Czepek

Pawlowice, pow. Leszno, ok. 1930
tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 960

w zbiorach od 1964

Czepek okragly wykonany z tiulu hafto-
wanego recznie biala nicig bawelniang.
Sklada sie z plaskiego denka ,tatki” oraz
ryzki. Denko przyszyte jest do waskiego
paska pltocienka na zakladki, otoczone
warstwami ryzki tiulowej, dodatko-
wo ozdobione zielong wstazka. Kom-

pozycja haftu o ukfadzie centralnym.
W rodku motyw zegarka otoczony
przez cztery galazki i grochy pomiedzy
nimi, dalej okrag z azurowych oczek,
okrag z grochéw z haftem pelnym i ko-
lejny lancuszek oczek okalajacy calos¢
kompozycji.
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70. Klapica

Posadowo, pow. Gostyn, ok. 1925
tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 181

w zbiorach od 1957

Czepiec ,klapica” wykonany z tiulu. Denko oddzielone jest od
$lorki/szlarki waska tiulowa haftowang wstawka. Klapica zdo-
biona jest haftem recznym wykonanym bialg nicig bawelniang,
s3 to motywy roslinno-kwiatowe. Brzeg obrebiony pétkolisty-
mi zabkami.
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Portret starej kobiety z Biskupizny

Romuald Bogaczyk, 1936

pastel, kredka, otowek, papier, wym. 50 x 35 cm
nr inw. ML 521

w zbiorach od 1978

Starsza kobieta przedstawiona jest en face w tradycyjnym czepcu tzw.
klapicy. Koronka czepca okala twarz, a dzieki $ciggnieciu z tytu ukta-
da sie w usztywnione i ulozone fale. Glowe otacza jedwabnica, ktéra
zwigzana jest nad czolem. Bandy majg odcien lekko z4lty, zawiazane
s3 w kokarde pod broda. Szyje zdobi utozona w fale kryza i czerwone
korale. Biel klapicy i kryzy kontrastuje z czarng jaka.
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71. Klapica
Posadowo, ok. 1925
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 182

w zbiorach od 1957

Czepiec ,klapica” wykonany z tiulu
haftowanego recznie bialg gruba nicig
bawelniang. Sklada sie z denka, szlarki,
pasa tiulu, tzw. koronki okalajacej den-
ko, oraz $ciaggaczki. Kompozycja haftu
na podkowiastej czesci denka jest pio-
nowa symetryczna, skladaja si¢ na nig
motywy kwiatowe o bogatej ornamen-
tyce (rozbudowane kwiatostany, wici,
gafazki, grochy). Podobne motywy po-
wtarzajg si¢ na szlarce w trzech grupach
i na koronce blizej brzegu wycigtego

w zabki. Elementy kwiatowe podlozone
sa druga warstwg tiulu. Polaczenie den-
ka ze szlarka zahaftowane ozdobnym
fancuszkiem, dolem od wewngtrznej
strony doszyta pldcienna $ciggaczka
celem przeciggnigcia tasiemki, przy
ktorej denko marszczylo sig, tworzac
w naroznikach czepca klapy. Koronka
wykonana jest z dwdch symetrycznych
czedci taczonych z przodu i z tylu czep-
ca. Klapice noszone byly przez kobiety
zamezne.
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Portret biskupianki ze Sutkowic w kopce zimowe;j
Romuald Bogaczyk, 1936

pastel, kredka, otéwek, papier, wym. 47 x 35 cm
nr inw. ML 582

w zbiorach od 1979

Starsza kobieta przedstawiona w pdtprofilu ma na gtowie kopke zimo-
wa z okapem z czarnego aksamitu. Bandy opadajace bokami twarzy
zawigzane sg pod broda w kokarde, ponizej widoczne sg czerwone ko-
rale. Ulozong w wysokie fale kryz¢ zdobi misterny azurowy haft, brzeg
obrebiony jest w zabki, jej biel kontrastuje z czarng jaka.
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72. Klapica
Chwatkowo, ok. 1930
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 240

w zbiorach od 1957

Czepiec ,klapica” wykonany z tiulu
haftowanego recznie biala nicig bawet-
niang. Skrojony jest z denka, $lorki/
szlarki, pasa tiulu, tzw. koronki okala-
jacej denko, i $ciagaczki. W centralnej
czedci znajduje sie podkowiaste denko
zdobione haftem o ukladzie pionowym,
symetrycznym, jednoosiowym, z boga-
tym motywem duzego kwiatu w gornej
czesci, gatazkami listnymi, bukiecikami,
girlandami i grochami. Elementy kom-

pozycji zdobniczej powtarzane s3 na
szlarce okalajacej denko od gory, a tak-
ze koronce otaczajacej cato$é, blizej jej
zabkowanego brzegu. Przednia i tylna
cze$¢ koronki w okolicy szwu pozostaja
gladkie. W miejscu laczenia denka ze
szlorky znajduje si¢ haftowany tancu-
szek. Po §ciagnigciu $ciggaczki, przebie-
gajacej w dolnej czeéci denka i bokami
szlorki, w naroznikach tworzg si¢ klapy.
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Portret Antoniny Olejniczakéwny ze Sutkowic
Romuald Bogaczyk, 1936

pastel, kredka, otéwek, papier, wym. 49 x 35 cm
nr inw. ML 583

w zbiorach od 1979

Portret przedstawia dziewczynke w kopce dzieciecej. Pod broda
kokarda, ktérej gérne rogi upiete sa wysoko przy bandach. Pod szyja
czerwone korale i starannie utozona kryza, ktérej obrebione w zab-
ki brzegi faluja ponad ramionami. Stréj w odcieniu czerwieni, biata
zapaska.
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73. Klapica

Ciotkowo, 1935

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 462

w zbiorach od 1958

Czepiec ,klapica” wystepuje na Bisku-
piznie i wykonany jest z tiulu haftowa-
nego recznie bialg nicig bawelniang.
Sklada si¢ z kilku zszytych elementéw:
denka, szlarki/$lorki, koronki, tasmy
tiulu i $ciggaczki. Denko o podkowia-
stym ksztalcie znajduje si¢ w centralnej
czedci, gora okala je szlarka, za§ wzdluz
podstawy denka i bokéw przebiega pto-
cienko ze $ciggaczka. W tym miejscu
marszczona jest okalajaca cato$¢ ko-
ronka, czyli pas tiulu, zszyta z przodu
i z tytu klapicy.

Kompozycja haftu na denku ma uktad

pionowy, sktada si¢ z czterech galazek
kwiatowych i listnych. Trzy podobnej
wielko$ci motywy znajdujg si¢ na szlar-
ce, w tym trzy kwiaty tulipana w cen-
tralnej cze$ci. Zdobione sg réwniez boki
koronki, ktéra obrzezona jest zabkami
z groszkami w kazdym polu. W miejscu
faczenia denka ze $lorka znajduje si¢
haft pod postacia faiicuszka. Sciagnieta
koronka tworzy w naroznikach klapy.
Klapice to czepce obrzedowe, noszone
przez mezatki. Zakladano je wraz z ko-
lorowg chustg jedwabnicg, ktorej konce
wigzano nad czotem.
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GRUPA KROBSKA (BISKUPIZNA)

»Klapica ze §lorkg” wykonana jest z tiulu,
haftowana recznie bialg nicig bawelnia-
ng. Na podkowiastym denku znajduje
sie bogaty motyw roélinno-kwiatowy,
haft jest symetryczny, jednoosiowy.
Migdzy denkiem i $lorka znajduje si¢
waska wstawka tiulowa, réwniez ha-
ftowana. Na §lorce haftowane sg trzy

74. Klapica ze $lorka
wyk. Stanistawa Chuda

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 765
w zbiorach od 1962

wigksze motywy kwiatowe, przestrzen
pomiedzy nimi wypelniona jest réw-
nomiernie drobnymi grochami. Ko-
ronka, czyli pas tiulu okalajacy cato$¢,
haftowana jest nad czolem i po bokach,
w miejscu tworzenia si¢ klap. U podsta-
wy denka znajduje si¢ $ciggaczka, ktora
marszczy koronke opadajacg na kark.
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GRUPA KROBSKA (BISKUPIZNA)

75. Kopka z okapem
wyk. Marianna Smektata
Zychlewo 1885

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 786
zbiorach od 1962

Kopka z okapem wykonany z tiulu ha-
ftowanego recznie biala nicig bawelnia-
na. Skfada si¢ z denka, pasa srodkowego
z kwaterkami i okapu. Motyw zdobniczy
denka w postaci dwéch rozbudowanych
galazek roslinno-kwiatowych w ukfa-
dzie pasowym, po bokach drobne mo-
tywy kwiatowe. Prostokatne kwaterki
boczne zaokraglone w miejscu zszycia

z pasem $rodkowym, miejsce laczenia
haftowane wateczkiem w dwdch liniach,
posrodku drobne kwiatki. Czepek do-
okota obwodu glowy podszyty waskim
paskiem pltéciennym. Do tylnej czesci
doszyty okap ulozony w wysokie fale.
Brzeg w zabki wycigty w dziesig¢ wigk-
szych zgbéw z dwoma motywami kwia-
towymi powtarzajacymi si¢ co drugi zab.
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GRUPA CZEOCKA, POWIAT GOSTYNSKI

76. Czepek - sadlo
Smolice, ok. 1920
tiul reczni haftowany
nr inw. MLE 263

w zbiorach od 1957

Czepek ,,sadlo” wykonany z tiulu. Okragte denko haftowane
bialg nicig bawelniang. Motyw zdobniczy w postaci galazki
w entralnej czgsci otoczonej szeScioma podobnymi motywa-
mi. Fragmenty dublowane batystem.
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Trzy panny
Sulkowice

nr inw. MPE-8/4

w zbiorach od 1994

Trzy biskupianki, dwie w tradycyjnych strojach letnich, jedna w ciem-
nej jaczce, w kopkach z okapem. Pozujg na tle naturalnej zieleni, trzy-
majgc kwiaty.



GRUPA CZEOCKA, POWIAT GOSTYNSKI

77. Czepek
Magdalenki, ok. 1930
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 289

w zbiorach od 1957

Czepek tiulowy, denko haftowane recznie bialg nicig bawet-
niang. Haft w postaci trzech réwnolegtych galazek jedliny
przedzielanych rzedem grochéw. Wokél dwanascie luznych
piecio- lub szeScioplatowych kwiatéw. Sztywnik z grubego
pl6tna. Brzeg czepka ozdobiony ryzka tiulowa w dwdch war-
stwach.
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GRUPA CZLOCKA, POWIAT GOSTYNSKI Czepek wykonany z tiulu haftowanego recznie bialg nicia ba-
welniang. Sklada si¢ z plaskiego denka, tzw. latki, oraz paséw

78. Czepek tiulki ulozonej w rurkowate faldki tworzace ryzki. Kompozy-
wyk. E. Przybyt cja haftu na denku ma uklad centralny, podstawowy motyw
Kotaczkowice zdobniczy to rozbudowana gatazka listna otoczona po bokach
tiul recznie haftowanynr inw. MLE 326 trzema galgzkami listnymi, a gorg i dofem - dwoma mniejszy-
w zbiorach od 1957 mi kwiatkami. Denko doszyte do waskiego paska ptdcienka
- sztywnika. Czepek otoczony dwiema warstwami ryzki przy-

szytej do sztywnika.
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79. Czepek - kopka
wyk. E Patelka
Kotaczkowice, ok. 1930
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 335

w zbiorach od 1957

T g
- X S g o

Czepek ,kopka” wykonany z tiulu, kwaterki laczone z pa-
sem $rodkowym denka wstawka koronki fabrycznej. Denko
recznie haftowane biala nicig bawelniana. Motyw zdobniczy
w postaci stylizowanej kompozycji ro$linnej z kilku galazek
z wiodacym elementem li$cia akacji. Na kwaterkach réwniez
wyhaftowana mata gatazka. Czepek otoczony ryzkami tiulo-
wymi, cze$ciowo roztozonymi.
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80. Czepek
Kotaczkowice, ok. 1925
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 438

w zbiorach od 1958

Czepek tiulowy o denku haftowanym recznie bialg nicig ba-
welniang. Tiul w czesci haftowanej dublowany. Haft o ukfa-
dzie centralnym. Srodkowy motyw w postaci potrojnego
kwiatu otoczonego sze$cioma odcinkami spiralnej wici oraz
szeScioma motywami galazki kwiatowej. Brzegi denka ulozo-
ne zakladkowo do sztywnika ptéciennego i otoczone ryzka
tiulowg w dwoch warstwach.
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GRUPA CZEOCKA, POWIAT GOSTYNSKI Czepek okragly wykonany z tiulu, haftowany recznie bialg
nicig bawelniang. Haft o ukladzie centralnym ze srodkowym

81. Czepek - kopka motywem galazki roslinno-kwiatowej o trzech wieloptatko-
Kotaczkowice, ok. 1930 wych kwiatach z pigcioma listkami. Wokét rozmieszczonych
Elzbieta Przybyt jest siedem pojedynczych kwiatéw z dwoma listkami tego
tiul recznie haftowany samego rodzaju. Wszystkie listki podktadane sa ptocienkiem.
nr inw. MLE 325 Czepek otoczony dwiema warstwami ryzki tiulowe;.

w zbiorach od 1957
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Portret kobiety w kopce z jedwabnica
1946

fot. J. Skoracki

nr inw. MPE 62/4

w zbiorach od 2020

Kobieta ukazana jest z profilu. Czepiec sktada
sie z pasa $rodkowego i prostokatnych kwa-
terek doszytych za po$rednictwem wstawek
koronki. Brzeg okala faldowana tiulka, po-
nad nig zawigzana jest zwinieta jedwabnica,

ktorej konce zwigzane ponad czolem. Przy
uszkach przyszyte sg koronkowe wigzadla.
Z tylu za$ przypieta jest szeroka wstazka
kwiaciata. Pod szyja niewielki haftowany
kryzik i sznury réznorodnych korali.



GRUPA CZEOCKA, POWIAT GOSTYNSKI

82. Kopka
Kotaczkowice, ok. 1930
Elzbieta Przybyt

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 327

w zbiorach od 1957

Kopka tiulowa sktada si¢ z denka w postaci pasa srodkowego
oraz dwoch kwaterek, ktdre to elementy faczone sg wstawka-
mi z koronki fabrycznej. Na denku haft reczny wykonany bia-
13 nicig bawetniang. Haft o ukltadzie centralnym z motywem
$rodkowym w postaci gatazki kwiatowej, a takze znajdujacych
sie w poblizu pojedynczych kwiatéw i duzych grochéw - plat-
ki i grochy podkladane sa batystem. Czepek otoczony ryzka
tiulowg w dwoch warstwach.
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GRUPA CZEOCKA, POWIAT GOSTYNSKI Czepek okragly, tiulowy. Denko z haftem fabrycznym w ukta-
dzie pasowym. Motyw zdobniczy w postaci rytmicznie po-

83. Czepek wtarzajacej sie galazki kwiatowej. Czepek otoczony trzema

Melanowa, ok. 1930 warstwami ryzki tiulowe;.

tiul fabrycznie haftowany

nr inw. MLE 435

w zbiorach od 1958
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GRUPA CZLOCKA, POWIAT GOSTYNSKI

84. Czepek

Dlon, ok. 1930 .

tiul recznie haftowany (p. Swiderska z Pociechy)
nr inw. MLE 448

w zbiorach od 1958

Czepek tiulowy, denko haftowane recznie biala nicig bawel-
niang. Haft o ukladzie centralnym ze srodkowym motywem
galazki kwiatowej o trzech kwiatach, w otoczeniu listkéw
w ormie ,,miotetek”. Motyw $rodkowy otoczony szescioma
gatgzkami kwiatowymi o jednym kwiecie i paczku. Kwiaty du-
blowane batystem. Duze, okragte denko ulozone na sztywni-
ku ptéciennym. Otoczone dwiema warstwami ryzki tiulowe;.
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85. Czepek

Pepowo, 1918

Wiktoria Kaczmarek

tiul recznie haftowany, haft dublowany
nr inw. MLE 540

w zbiorach od 1958

Czepek wykonany z tiulu. Okragte denko haftowane recznie
bialg nicig bawelniang. Haft o uktadzie centralnym, w $rodko-
wej cze$ci motyw w postaci rozbudowanej gatazki kwiatowej
z kilkoma odgatezieniami z réznorodnymi listkami. Wokét
niej po okregu rozmieszczonych symetrycznie szes¢ jednako-
wych, nieco mniejszych galazek. Pomiedzy nimi, na osi $rod-
kowej galazki, pod nig i powyzej pojedyncze gwiazdki. Denko
ozdobione wokét ryzkami tiulowymi.
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GRUPA CZELOCKA, POWIAT GOSTYNSKI

86. Czepek

Pepowo, 1910

Apolonia Busz

tiul recznie haftowany, haft dublowany
nr inw. MLE 544

w zbiorach od 1958

Czepek bialy wykonany z tiulu. Denko haftowane recznie
haftem w ukladzie centralnym. W $rodkowej cze$ci motyw
jednoosiowy symetryczny — kwiat wieloptatkowy z promie-
nistymi odgalezieniami w postaci czterech kwiatow i galazek,
w tym jedna, biegnaca wzdluz osi, tréjdzielng. Motyw oto-
czony trzema podobnymi w postaci gatazek listnych. Kwiaty
i duze listki dublowane sa tiulem. Czepek otoczony warstwo-
wo tiulka. GRUPA CZLOCKA, POWIAT GOSTYNSKI
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Niedziela palmowa
Stary Gostyn, ok. 1930
nr inw. MPE 21

w zbiorach od 2009

Zdjecie rodzinne na tle wiejskiej zagrody
z zabudowaniami krytymi strzechg. Mez-
czyznie w ubiorach miejskich, kobiety za$
tradycyjnych. Starsze kobiety nosza tiulo-
we czepce z bandami, jedna z okalajaca go

jedwabnicg. mlodsze za$ z golymi glowa-
mi i wlosami uczesanymi gtadko i spiety-
mi z tylu, z przedzialkiem na $rodku. Mate
dziewczynki nosza wianuszki z kwiatéw.



GRUPA CZLOCKA, POWIAT GOSTYNSKI

87. Czepek

Pepowo, 1915

Stanistawa Nowak

tiul recznie haftowany, haft dublowany
nr inw. MLE 548

w zbiorach od 1958

Czepek wykonany z tiulu, haftowany biafa nicig bawelniang.
Haft o ukladzie centralnym z motywem $rodkowym galazki
pionowej z uko$nymi odgalezieniami zakonczonymi lis¢mi
i gronami. Woké? rozmieszczone symetrycznie po okregu ga-
tazki lisciaste. Duze listki dublowane tiulem. Okragte denko
ulozone w zakladki i otoczone warstwami tiulki.
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88. Czepek

Pepowo, 1912

Konstancja Tyrakowska

tiul recznie haftowany, haft dublowany
nr inw. MLE 550

w zbiorach od 1958

Czepek okragly wykonany z tiulu, haftowany recznie bialg ni-
cig bawelniang. Haft o ukladzie centralnym z motywem $rod-
kowym w postaci rozbudowanej galazki roslinnej. Otoczona
jest ona przez szes¢ drobnych kwiatuszkow, a dalej przez szes¢
motywéw podobnych, nieco mniejszych galazek rozmiesz-
czonych po okregu, symetrycznie po osi gafazki srodkowe;.
Ozdobione one s3 spiralnymi wiciami i gronkami. Czepek
wzmocniony tasma plocienna i otoczony ryzka tiulowa.
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89. Czepek

Pepowo, 1910

Konstancja Tyrakowska

tiul recznie haftowany, haft cz¢§ciowo dublowany batystem
nr inw. MLE 552

w zbiorach od 1958

Czepek okragly, tiulowy o duzym denku. Denko haftowane
bialg nicig bawelniang. Haft o ukladzie centralnym z moty-
wem roélinno-kwiatowym w $rodku, otoczony sze$cioma
zblizonymi motywami. Fragmenty kielichowatych kwiatow
dublowane batystem. Denko ulozone w zaktadki wokét p1o-
ciennej tasmy, otoczone dwiema ryzkami tiulowymi.
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Kobieta w stroju ludowym
Kazimierz Bogdanski
Gostyn, 1977
plaskorzezba drewniana
nr inw. MLE 1683

w zbiorach od 1983

Plaskorzezba z drewna lipowego przedstawia kobiete w stroju bi-
skupiafiskim. Opracowana jest wypukta czes¢ pétokraglaka, ktérego
nieokorowane brzegi tworza rodzaj ramki dla przedstawienia postaci
W pozycji stojacej ze ztozonymi rekami. Mozna wyrdzni¢ elementy
stroju: kopka z okapem z bandami wigzanymi pod szyja w ,,motyla’,
kryz, korale, kabat, fartuszek, spodnik i buty.



GRUPA CZEOCKA, POWIAT GOSTYNSKI

90. Czepek - kopka
Pepowo, 1920

Joanna Matuszewska
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 509

w zbiorach od 1958

Czepek ,,kopka” wykonany z tiulu, o denku ztozonym z pasa
$rodkowego i kwaterek taczonych wstawkami. Tiul recznie ha-
ftowany z centralnym motywem trdjdzielnej gafazki o trzech
réznych lisciach. Kompozycje wzbogacaja drobne motywy
wici, gwiazdek czy oczek. Wokét czepka ryzka tiulowa.
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9 GRUPA CZELOCKA, POWIAT GOSTYNSKI

91. Czepek

Gorka, 1900

Maria Klepacka

tiul recznie haftowany, haft podkladany batystem
nr inw. MLE 579

w zbiorach od 1958

Czepek wykonany z tiulu, denko haftowane recznie bialg nicig
bawelniana. Haft o ukladzie centralnym ze §rodkowym moty-
wem w postaci gatazki kwiatowej o trzech kwiatach podkfada-
nych batystem z wycigtym $rodkiem. Wokot szes¢ podobnych
galazek kwiatowych. Czepek otoczony ryzka tiulowa.
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92. Czepek

Gorka, 1910

p. Trawinska

tiul recznie haftowany, haft podkladany batystem
nr inw. MLE 582

w zbiorach od 1958

Czepek tiulowy haftowany recznie bialg nicig bawelniang, tzw.
bawelniczka. Motyw $rodkowy w postaci gatazki kwiatowej
z lementami podkladanymi batystem. Otoczony sze$cioma
podobnymi gatazkami. Czepek uzytkowany byt do lat 50. XX w.
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GRUPA CZELOCKA, POWIAT GOSTYNSKI

93. Czepek - kopka
Gorka, 1890

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 581

w zbiorach od 1958

Czepek ,,kopka” wykonany z tiulu, recznie haftowany. Denko
z kwaterkami Iaczone wstawka. Podzielone haftowana wicia
na trzy pasy, na kazdym drobne motywy abstrakcyjno-roslin-
ne, rzety i galazki listne. Czepek otoczony ryzka tiulowa.
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GRUPA CZEOCKA, POWIAT GOSTYNSKI

94. Czepek

Zalesie Male, 1910

Antonina Biernaczyk

tiul recznie haftowany, haft podkladany batystem
nr inw. MLE 597

w zbiorach od 1958

Czepek z bialego tiulu, denko recznie haftowane biata nicia ba-
welniang. W $rodkowej czesci denka motyw zdobniczy w po-
staci galazki z trzema kwiatami, wokdé! pojedyncze jednokwia-
towe galazki. Elementy podkladane batystem. Wokot brzegu
czepka ulozone tiulki. Czepek tworzy komplet z wigzadlami.
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GRUPA CZLOCKA, POWIAT GOSTYNSKI Czepek tiulowy bialy. Haftowany recznie bialg nicig bawelnia-
ng. Na czepku kilka wiekszych motywoéw zdobniczych w po-
95. Czepek staci galazki kwiatowej. Czepek otoczony tiulkami.

wyk. Wiktoria Kubus, Pogorzela
Zalesie Male, 1918

tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 592
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GRUPA KROTOSZYNSKA Czepek ,kopka” z biatego tiulu. Denko haftowane bialg nicig
bawelniana. Motyw centralny w postaci bogato rozbudowane;j
96. Czepek — kopka galazki rodlinno-kwiatowej. Czepek otoczony tiulka.

wyk. Jozefa Szat
Zalesie Male, 1908 r.,
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 593

w zbiorach od 1958
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GRUPA KROTOSZYNSKA

97. Czepek

Benice, pow. Krotoszyn, 1920
batyst wzorzysty w paski

nr inw. MLE 521

w zbiorach od 1958

194

Czepek kornety wykonany z batystu wzorzystego w paski.
Z przodu koronka reczna igliczkowa, utozona w rurkowate
faldki, z tylu $ciagaczka z wciagnieta tasiemka.



GRUPA KROTOSZYNSKA Czepek z wiezadlami, tiulowy, o du- kot sztywnika ulozona jest tiulka. Cze-
zym denku ukladanym zaktadkowo do  pek posiada przyszyte wiezadla ,band-

98. Czepek z wigzadlami okragtego plociennego sztywnika. Tiul ki’ z dwoch paséw tiulu. Przy koncach
Benice, pow. Krotoszyn, 1900 zdobiony haftem recznym o kompozy- bandki ozdobione s3 haftem powtarza-
Antonina Broda cji w ukfadzie centralnym. W $rodko- jacym drobny motyw galazki. Brzegi
tiul recznie haftowany wej czesci znajduje sie motyw w postaci  wyciete s3 w zgby obrobione rzedem
nr inw. MLE 527 rozbudowanej galazki kwiatowej, ktérg  oczek, z azurowymi kwiatkami sze$cio-
w zbiorach od 1958 otaczaja mniejsze drobne galazki. Wo-  platkowymi w polu kazdego zeba.
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GRUPA KROTOSZYNSKA

99. Czepek

Chwaliszew, pow. Krotoszyn, ok. 1914
tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 1096

w zbiorach od 1968

Czepek o duzym denku, wykonany z tiulu, haftowany recznie
bialg nicig bawelniang w ukladzie centralnym. W $rodku roz-
budowana galazka kwiatowa, wokot osiem podobnych, nieco

mniejszych galazek. Wokét sztywnika ryzka tiulowa.
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GRUPA HAZACKA

100. Czepek

Rawicz, 1910

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 619

w zbiorach od 1959

Czepek wykonany z tiulu, denko haftowane recznie bialg nicig
bawelniang. Haft o ukladzie centralnym ze $rodkowym mo-
tywem galazki z piecioma li§¢mi i rozgalezieniami. Listki du-
blowane tiulem. Motyw centralny otoczony jest wicia. Czepek
ulozony w zakladki przyszyte do sztywnika z bialej wstazki.
Denko otoczone dwiema ryzkami tiulowymi przybranymi
$ciaggang niebieska wstazka.
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GUPA HAZACKA

101. Czepek - kopka
Sowy, 1915

tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 186

w zbiorach od 1957

Czepek ,kopka” tiulowy, fabrycznie haftowany biata nicig ba-
welniang. Haft o ukladzie tréjpasowym, w $rodku motyw geo-
metryczny, a na pasach bocznych motyw roélinny - falista wi¢
z drobnymi listkami. Na kwaterkach motyw geometryczny
jak na $rodku. Brzeg usztywniony paskiem ptéciennym, a od
zewnatrz ozdobiony czterema marszczonymi pasami koronki.
Czepek tworzy komplet z numerem MLE 187.
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GRUPA HAZACKA

102. Czepek

Sowy, 1950

tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 257

w zbiorach od 1957

202

Czepek wykonany z tiulu z haftem fabrycznym. Sklada si¢
z plaskiego denka, tzw. tatki, oraz paséw tiulki utozonej w rur-
kowate faldki, tworzagc w ten sposéb dwie warstwy ryzki. Den-
ko doszyte do waskiego pldcienka ,,sztywnika” dtugosci ob-
wodu glowy. Cata powierzchnia denka wypelniona drobnym
delikatnym haftem (galgzki, kwiat tulipana).



GRUPA HAZACKA

103. Czepek

Wydawy, 1920

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 209

w zbiorach od 1957

Czepek tiulowy, okragly, haftowany recznie bialg nicig ba-
welniang. Haft na denku o ukladzie centralnym. W $rodku
motyw zdobniczy w postaci wigzanki kwiatowej — trzy lodygi
z kwiatami pig¢cioptatkowymi. Wokoét niej zamknieta wi¢ ro-
$§linno-kwiatowa. Kwiaty dublowane tiulem. Czepek otoczony
warstwami ryzki tiulowe;.
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GRUPA HAZACKA

104. Kopka

1Zielona Wies, ok. 1920
tiul, koronka fabryczna
nr inw. MLE 199

w zbiorach od 1957

204

Kopka marszczona wykonana z tiulu
z haftem fabrycznym. Jej konstrukcja
sklada si¢ z denka, czyli prostokatnego
pasa srodkowego, tzw. fatki, i dwoch
kwaterek. Elementy przyszyte sa do
waskiego pasa plocienka biegnacego po
okregu. Otoczone przez trzy warstwy
ryzki, czyli tiulki ulozonej w rurkowa-

te faldki sklejone w potowie szeroko$ci
nitka namoczong w krochmalu. Ryzka
przeplatana jest niebieska wstazka. Pas
§rodkowy denka zszyty naprzemiennie
z pas6w marszczonego tiulu (zebrowa-
nie) i nieco wezszej koronki fabrycznej
o motywach roélinnych.



GRUPA HAZACKA

105. Kopka

Zielona Wies, ok. 1920
koronka fabryczna

nr inw. MLE 200

w zbiorach od 1957

Kopka o denku zszywanym z paséw koronki fabrycznej. Mo-
tywy zdobnicze w dwdch wariantach — geometryczny (romby
i okregi) i roslinno-kwiatowy zestawione s3 naprzemiennie.
Brzeg kopki zdobiony jest warstwami marszczonej w fatdki
koronki.
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GRUPA HAZACKA

106. Czepek

Zielona Wie$, 1948
tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 202

w zbiorach od 1957

Czepek okragly, tiulowy, recznie haftowany biala nicig bawet-
niang. Haft o ukladzie tréjpasowym - motyw gatazki kwia-
towej. W centralnej czeéci denka kwiat dublowany tiulem,
wokot podobne kwiaty i gatazki kwiatowe. Wokot denka dwie
waskie ryzki tiulowe, nad nimi trzecia z rézowa wstazeczka.

207



aTim A g e
il g WA

(
“i

W/

e e ’
St Fe V.
. ’ - -

4
:
.

Wstazka

Pepowo, oka. 1912
jedwab, wyrdb fabryczny
nr inw. MLE 557

w zbiorach od 1958

Wstazka jedwabna, zielona, tkana kolorowa
nicig. Dekoracja roslinno-kwiatowa. Wstazka
wigzana w kokarde byla doczepiana z tytu do
czepca.
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GRUPA HAZACKA

107. Kopka

Zielona Wies, ok. 1920
tiul fabrycznie haftowany
nr inw. MLE 215

w zbiorach od 1957

Kopka wykonana z tiulu zdobionego fabrycznym haftem
i koronki. Sktada si¢ z denka (pasa $rodkowego), kwaterek
oraz ryzki tiulowej. Denko zszyte jest z trzech paséw tiulu
zdobionego haftem maszynowym w postaci drobnych moty-
wow w uktadzie pasowym, taczonych naprzemiennie dwoma
wstawkami koronki. Koronka z motywem geometrycznym
znajduje si¢ rowniez migdzy pasem $rodkowym a kwaterkami.
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GRUPA HAZACKA

108. Czepek

Zawady, 1910

tiul recznie haftowany
nr inw. MLE 233

w zbiorach od 1957

Czepek tiulowy o denku haftowanym recznie bialg nicig bawel-
niang. Haft o ukladzie centralnym - posrodku motyw kwiatu
z czterech zachodzacych na siebie kot, zamkniety wicia z listka-
mi, wokot koncentrycznie motywy: gronek z trzema wypustka-
mi, kwiatki wieloptatowe, kwiaty wieloptatowe z wypustkami
zakonczonymi gronkiem przemiennie z galazka wychodzaca
z gronka. Wokot dwie ryzki tiulowe z zielong tasiemka.
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Zdjecie §lubne ,,Szes¢ Boze Mlodej Parze” Fotografia grupowa przedstawia uczestnikéw wesela w rodzinie Zy-

Sworowo, 1930 tow ze Sworowa. Wérdd oséb na zdjeciu obok 0séb ubranych wediug

ze zbioréw prywatnych Elzbiety Turbanskiej mody miejskiej widoczne sg uzytkowniczki tradycyjnych tiulowych
czepcow z terenu Hazow.



GRUPA HAZACKA

109. Czepek - kopka
Pakostaw, 1900

tiul, haft fabryczny
nr inw. MLE 451

w zbiorach od 1958

Czepek ,kopka” wykonany z tiulu hafto-
wanego recznie bialg nicig bawelniang
oraz wstawek fabrycznie haftowanych.
Denko sklada si¢ z pasa $rodkowego,
dwoch kwaterek, otoczone jest ryzka.
Pas $rodkowy denka o ukfadzie paso-
wym - trzy pasma tiulu z motywem

kwiatowym laczone sa pasami wstawki
fabrycznej z motywem geometrycz-
nym. Tiul marszczony w miejscu lacze-
nia. Denko przyszyte do tasmy. Calos¢
otoczona trzema rzedami ryzki, czyli
koronki fabrycznej warstwowo nacho-
dzacej na siebie, naszytej na tasme.
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»kopka” o denku zszytym z trzech paséw koronki

Czepek

GRUPA HAZACKA

o wzorach geometrycznych i kwaterek z jednego pasa koronki.

Pomiedzy denkiem a kwaterkami waskie paski koronki. Den-

ko otoczone ryzka tiulowa.

- kopka

110. Czepek

Pakostaw, 1900

koronka fabryczna
nr inw. MLE 452

w zbiorach od 1958



GRUPA HAZACKA

111. Czepek - kopka
Pakostaw, 1900

tiul, koronka fabryczna
nr inw. MLE 453

w zbiorach od 1958

Czepek ,kopka” posiada gléwke zlozong z denka i dwoch
kwaterek. Wykonany jest z azurowej koronki fabrycznej
o wzorze w ukladzie pasowym. Czepek otoczony ryzka tiulo-
wa. Wstawki taczace denko z kwaterkami o motywach powta-
rzajacego si¢ kwiatka.
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GRUPA HAZACKA

112. Czepek

Pakostaw, 1935

tiul, koronka fabryczna
nr inw. MLE 455

w zbiorach od 1958
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Czepek wykonany z tiulu. Denko haftowane recznie biala
nicia bawelniang. Haft o ukladzie centralnym ze $rodko-
wym motywem kwiatu, od ktérego odchodzi promieniscie
pie¢ kwiatow. Motyw $rodkowy otoczony jest linig, na ktdrej
znajduja si¢ nachodzace na siebie podkowiaste tuki. Czepek
ulozony i otoczony ryzka tiulowa w trzech warstwach. Tiulki
otoczone niebieskg skrecong wstgzka.




Z INNYCH CZESCI WIELKOPOLSKI

113. Czepek
Gniezno, 1912

tiul, haft maszynowy
nr inw. MLE 757

w zbiorach od 1961

Czepek wykonany z tiulu haftowanego maszynowo. Wzor
wypelniajacy calg powierzchnie denka stanowi rozbudowa-
ng kompozycje o uktadzie centralnym, zawierajacg elementy
rodlinno-kwiatowe i geometryczne. Przdd czepka ozdobiony
tiulka, z tytu znajduje sie $ciagaczka.
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Z INNYCH CZESCI WIELKOPOLSKI

114. Czepek

Pobiedziska, pow. poznanski, ok. 1910
tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 758

w zbiorach od 1961

218

Czepek tiulowy haftowany recznie biala nicig bawelniang.
Haft sktada si¢ z okragtych motywow podkladanych ptétnem,
z azurowymi drobnymi platkami, stoneczek i galazek, pokry-
wajacych réwnomiernie powierzchnie denka, $rodkiem den-
ka biegnie szew. Czepek posiada bandy tiulowe.



Z INNYCH CZESCI WIELKOPOLSKI

115. Czepek - kopka z grzebieniem
Wagrowiec, 1910

tiul fabrycznie haftowany

nr inw. MLE 756

w zbiorach od 1961

Czepek ,kopka z grzebieniem” wykonany z tiulu fabrycznie
haftowanego. Haft w ukladzie pasowym o motywach roslin-
nych. Czepek otoczony koronka. W przedniej czesci nad czo-
tem podwdjny grzebien z koronki fabrycznej.
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Z INNYCH CZESCI WIELKOPOLSKI

116. Kopka

Buk, pow. poznanski, 1914
Michalina Rosadzifiska
tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 910

w zbiorach od 1964

Kopka tiulowa zwana réwniez czopkg. Denko taczone jest
z bocznymi kwaterkami za pomoca wstawki fabrycznej ko-
ronki. Denko pokryte haftem recznym z motywem kwiato-
wych galazek. Otoczone ryzka tiulows i jedwabnica.
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Z INNYCH CZE$CI WIELKOPOLSKI

117. Kopka

Buk, pow. poznanski, ok. 1880
tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 912

w zbiorach od 1964

Kopka zwana tez ,czopka” wykonana
z tiulu. Zostala ona przerobiona z czep-
ca z uszkami w 1950 roku. Denko ha-
ftowane recznie bialg nicig bawelniang.
Haft o ukladzie centralnym. W $rodku
sze$cioplatkowy kwiat otoczony tan-
cuszkiem z ,,0czek’, a nastepnie okrag

z wypustkami - listkami. Dalej po okre-
gu rozmieszczonych jest szes¢ kwiatow
powtarzajacych motyw $rodkowy, na-
stepnie potrojny lancuszek z ,oczek’
Elementy kwiatkéw i oczka azurowe
z wycigtym $rodkiem. Czepek otoczo-
ny arstwowo ryzka tiulowa i wstazka.
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Z INYCH CZESCI WIELKOPOLSKI

118. Czepek z ,,uszkami”
Dobiezyn, pow. poznanski, 1885
M. Lamaszewska

tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 1051

w zbiorach od 1966

Czepek z ,uszkami” wykonany z tiulu
haftowanego recznie biala nicig ba-
welniang. Skiada sie z denka, szlarki
(pseudoszlarki powstalej po skosnym
skrojeniu krotkich brzegéw), pasa plo-
cienka, klap, tzw. uszek, oraz $ciggacz-
ki. Szlarka doszyta jest do waskiego
pasa plocienka, do jej bokéw doszyta
koronka w ksztalcie poélokregow sta-
nowigcych tzw. uszka. Przy koncach

plocienka doszyta tasiemka przecho-
dzaca przez $ciagaczke (zalozony brzeg
denka). Na denku haft o ukltadzie cen-
tralnym - motyw rozbudowanej rozety
ztozonej z drobnych motywdéw roslin-
no-kwiatowych, kwiatéw otoczonych
okregami z wypustkami i tancuszkami
azurowych oczek. Podobne motywy
réwniez na ,uszkach”



Z INNYCH CZESCI WIELKOPOLSKI Czepek z ,uszkami” wykonany z tiulu

haftowanego recznie biala nicig bawet-
119. Czepek z ,,uszkami” niang. Skiada si¢ z denka, szlarki, pasa
Dobiezyn, pow. poznanski, 1885 plécienka, klap, tzw. uszek, oraz $cig-
M. Lamaszewska gaczki. Szlarka doszyta jest do waskiego
tiul recznie haftowany pasa plocienka, do jej bokéw doszyta
ar inw. MLE 1052 koronka w ksztalcie poélokregow sta-
w zbiorach od 1966 nowigcych tzw. uszka. Przy koncach

plocienka doszyta tasiemka przecho-

dzaca przez $ciagaczke (zalozony brzeg
denka). Na denku haft o ukltadzie cen-
tralnym - motyw rozbudowanej rozety
zlozonej z drobnych motywéw roélin-
no-kwiatowych, kwiatéw otoczonych
okregami z wypustkami i tancuszkami
azurowych oczek, po zewnetrznym
okregu pojawiaja sie trojkaty, a na ,,usz-
kach” rowniez serca.
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Z INNYCH CZESCI WIELKOPOLSKI

120. Czepek

Konin, pow. nowotomyski, 1905
tiul recznie haftowany

nr inw. MLE 1152

w zbiorach od 1969

Czepek wykonany z tiulu haftowanego recznie bialg nicig ba-
welniang. Sklada si¢ z prostokatnego pasa $rodkowego, tzw.
tatki, dwoch kwaterek i ryzki. Pas §rodkowy z kwaterkami
tacza wstawki tiulowe. Denko doszyte do waskiego pasa plo-
cienka. Cato$¢ otoczona ryzka, w czesci czolowej w dwoch
warstwach. Pole zdobnicze denka pokryte haftem o moty-
wach roélinno-kwiatowych w ukltadzie pasowym. Podobne
motywy na kwaterkach.
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